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Un remarcabil volum de muzicologie:
»George Breazul si istoria nescrisa a muzicii
roménesti’ de Petre Brancusi

Amplu eseu de Doru Popovici, 2010

Generatia mea a fost numita de Mihail Jora, Mihail An-
dricu si Dimitrie Cuclin: «una de aur» ... Cu drag mi-aduc
aminte de colegii mei, de generatie, de interpretii lon Voicu,
Valentin Gheorghiu, Mandru Katz, Radu Aldulescu, Vladimir
Orlov, Mircea Basarab, losif Conta, Erich Bergel, lon Baciu,
Emil Simon, Ludovic Bacs, Ilarion Ionescu-Galati, Carol Lit-
vin, Remus Georgescu, Paul Popescu, de compozitorii Tibe-
riu Olah, Aurel Stroe, Stefan Niculescu, Theodor Grigoriu,
Pascal Bentoiu, Dumitru Capoianu, Nicolae Brindus, Cornel
Taranu, Mircea Istrate, Carmen Petra-Basacopol, Myriam
Marbé, Richard Bartzer, Radu Serban, de muzicologii Viorel
Cosma, Octavian Lazar Cosma, Clemansa si Gheorghe Firca,
Grigore Constantinescu, Vasile Herman, Dan Voiculescu si,
nu 1n ultimul rand, de Petre Brancusi. Acesti minunati expo-
nenti ai lumii Euterpei au aprofundat sensurile profunde ale
aforismului, dupa care, «Eminescu. Constantin Brancusi si
Enescu alcatuiesc sublimul trio cu care s-a iscalit, se iscales-
te si se va iscali Romania, intr-o limba pe intelesul tuturor ...

As fi nedrept daca nu i-as omagia pe cei care au condus
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor - i-am numit pe lon
Dumitrescu. Petre Brancusi si Nicolae Calinoiu, - sub indru-
marea carora, breasla noastra s-a inscris printre cele mai valo-
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roase din Europa. In aceasta privinta, in revista «Actualitatea
muzicald» din noiembrie 2005, numarul 11, am consemnat
urmatoarele:

«Acum 85 de ani, la 2 noiembrie 1920, s-a nascut So-
cietatea Compozitorilor Romani, o institutie in care creato-
rii din lumea Euterpei au pus cultura tarii noastre, in dialog
cu ETERNITATEA. A fost o constelatie romantica, in care,
cei din «generatia frontului» - in frunte cu George Enescu,
Mihail Jora, Constantin Brailoiu, Mihail Andricu, Sabin V.
Dragoi, Martian Negrea - au activat, admirabil, contribuind
la acel enescian «mers spre mai biney al artei noastre sono-
re. Desigur ca membrii acestei institutii nu au avut parte de
substantiale avantaje materiale si nici nu au beneficiat din
partea statului de o reala incurajare. Cu toate acestea s-a
muncit, enorm, pornind de la sensul aforismului dupa care
«munca onestd gi rodnica, rasplata-n ea gi-o gaseste»! intre
anii 1948 - 1990, cand Societatea Compozitorilor Romani a
devenit Uniunea Compozitorilor Romdani; sub aspectul pur
material conditiile au fost (datorita implicarii statului) ex-
traordinare; membrii breslei compozitori si muzicologi - au
avut parte de achizitii cu sume generoase, drepturi de au-
tor considerabile, premii prestigioase; muzica romdneasca a
fost foarte bine difuzata - institutiile muzicale romdnesti fiind
obligate sa programeze, in manifestarile lor artistice, lucra-
rile creatorilor nostri, in proportie considerabila!

Uniunea s-a bucurat de colaborari rodnice cu Editu-
ra Muzicala, care scotea peste 400 de titluri pe an, in exce-
lente conditii grafice! La toate acestea s-au adaugat un cor
de camerad, un cvartet de coarde (formatii remarcabile ale
Uniunii), case de odihna, nemaivorbind de primele pentru
prime auditii, calatorii si burse in state cu o straveche tradi-
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tie culturala. S-au acordat titlurile de ,,artist emerit”, ,, ma-
estru emerit al artei” si de , artist al poporului”. Doamna
Salabert - intdi-statatoare a celebrei Edituri pariziene ce-i
poarta numele, mi-a spus, in acest sens. ,,Sub conducerea lui
lon Dumitrescu, Uniunea Comporzitorilor a fost stat in stat;
mai avea nevoie de moneda proprie si de steag!” Tot atat de
adevarat este faptul in virtutea caruia intre anii 1948 - 1964,
sinistra ,,Rezolutie a sovieticului Jdanov”, de o orientare
stalinista, a contribuit mult, foarte mult, la insuccesele din
Uniune, totodata izoldnd pe muzicienii nostri de statele de-
mocratice din toata planeta. Au fost arestati sau umilifi mari
artisti ca Dimitrie Cuclin, Harry Brauner, Mihail Jora, Mi-
hail Andricu, iar in intunecata «saptamana a muzicii romd-
nestiy din istorica toamnd a anului 1951, conducerea breslei
noastre, in frunte cu Matei Socor, Alfred Mendelsohn, Hilda
Jerea, Mauriciu Vescan, Sergiu Natra, Nicolae Buicliu, Ga-
briela Deleanu, Ovidiu Varga si mulfi alti lingusitori, a deca-
pitat creatii de eternitate apartinand compozitorilor George
Enescu, Mihail Jora, Paul Constantinescu, Constantin Sil-
vestri, Theodor Rogalski, Zeno Vancea, trasand ,, linia unui
proletcultism estetic” ingrozitor, de un grotesc scarbos! Abia
dupa anul 1964 cand, sub Gheorghe Gheorghiu - Dej, Roma-
nia socialista nu a mai fost o colonie sovietica, s-a conturat,
asa cum a scris tulburatorul Roman Vlad intr-o revista din
Roma ... ,,una musica del disgielo” ...

Nicolae Ceaugescu a incurajat, cdt se putea intr-un stat
totalitar, o renastere culturala. In perioada 1964 - 1980 s-au
generat capodopere ale muzicii romdnesti. Din nefericire,
dupa reintoarcerea lui Nicolae Ceausescu din Extremul Ori-
ent s-a nascut o «micd revolutie culturala», ceva mai blanda
decat ,,marea revolutie culturala” din China lui Mao. Si tot
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ceea ce s-a castigat dupa anul 1964 - cand armata sovietica a
parasit tara, s-a pierdut. Dupa anul 1990, dictatura ideolo-
gica a disparut. Dar ... s-a nascut o noud dictaturd: aceea a
economicului, care a ulcerat spiritul!

Daca intre anii 1964 - 1990 multi compozitori de ,, mu-
zica grea” puteau trai din compozitie, in anii Romdniei post-
decembriste, situatia economica a breslei noastre a insemnat
o dureroasd involutie. Achizitii mici, carti scrise pe gratis sau
subventionate de autori din banii lor - ma refer la majorita-
tea autorilor respectivi! - in timp ce promovarea opusurilor de
arta sonord romaneasca s-a facut timid. Uneori se putea §i se
mai poate spune ca in Romania postdecembrista se interpre-
teaza mai putind muzicd romaneasca decdt in strainatate !

Acestea sunt ideile solare, care ma framdnta si m-au
framantat, dupa ascultarea minunatului concert de la Socie-
tatea Romana de Radiodifuziune, condus de Cristian Brancuyi,
in fata Orchestrei Nationale Radio. As fi nedrept daca nu as
accentua faptul potrivit caruia aceasta nobila institutie, in
lupta cu lumea satanica a deculturatiei, este singura care,
prin formatiile si emisiunile din cadrul ,, Canalului muzical
George Enescu”, valorifica, admirabil, épusurile compozi-
torilor romani, iar in acest climat de spiritualitate profunda,
este cazul a pune in lumina meritele doamnei Mihaela Dobosg
si ale domnului Nicolae Costin, ale formatiilor respective,
precum §i ale mult dotatilor nostri dirijori!

In concertul festiv am putut audia lucrarea , Jokes”
(,, Bancuri”), de Liviu Danceanu, in prima auditie absoluta
- lucrare realizata in cadrul proiectului de colaborare din-
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tre Radio Romania Muzical ,,George Enescu” si Uniunea
Compozitorilor §i Muzicologilor din Romania. Lucrarea, in
care autorul foloseste mijloacele de expresie din avangarda
sonora - noul modalism, fascicolele sonore, atematismul, o
arhitectura fara reprize, totul intr-un context , atematic”’, in
sens traditional - il inscrie pe autor printre marii nostri colo-
risti, alaturi de Constantin Silvestri, Theodor Rogalski, Paul
Constantinescu, Tiberiu Olah, Dumitru Capoianu, Mihail
Moldovan. Se poate vorbi de un poem vocal-orchestral, in
care limbajul muzicii vibreaza in concordanta cu continutul
estetic al opusului conceput de Liviu Danceanu, intr-o ,,erd
Coca-Cola”, unde economicul pune intr-un con de umbra
spiritul, facilitand victoria - ce-i drept, vremelnica — ,, decul-
turatiei” ...

Simfonia in Do major op. 17 de Mihail Jora este o lu-
crare importanta din contextul Romdniei interbelice, pe de
o parte reliefand un aspect neoclasic al formei, pe de alta
parte, unele accente expresioniste, situate la confluenta cu
neoromantismul. Opusul lui Mihail Jora poate sta langd ma-
rile realizari simfonice din Perioada istorica dintre cele doua
razboaie mondiale, din tragicul secol XX:

In final, ni s-a prezentat Simfonia 1 de Tiberiu Olah,
o capodopera a simfonismului romdnesc, in care noul mo-
dalism, marea varietate ritmicad, legata de o tratare formi-
dabila a instrumentelor de percutie, arhitectura madaiestrit
conceputd, toate acestea contureazd o primad simfonie — ,, de
avangarda’ - din istoria lumii Euterpei pe fond romdnesc.
Trecuta intr-un con de intunecimi, in anii 1950, din pricina
unor rezerve, accentuate, ale unor maestri ai muzicii noas-
tre din acei ani, dar admirata, in mod deosebit, de marele
George Georgescu, Simfonia I de Tiberiu Olah I-a proiectat

249



0 itu Panisoard Cristian (Brancusi

pe tulburatorul artist in vesnicia frumosului liber din Patria
noastra.

Cristian Brancugi s-a ardtat un autentic mester in ceea
ce priveste prezentarea muzicii romdnesti. Se vede ca este
un talentat compozitor, precum si un muzicolog profund. In
acelagi concert se cuvine a reliefa contributiile unor dotati
solisti Eugenia Neagu, Aurel Frangulea, Eusebiu Stefanescu
(recitator de exceptie!). lata o zi senind, o zi a lumii Euter-
pei din Patria noastra, o zi istoricd, un eveniment artistic, pe
langa care guvernantii si «baroniiy au trecut cu indiferenta
cu care ploile uda statuile ...

Tot in cadrul Societatii Romdne de Radiodifuziune am
putut asculta un alt concert minunat, care a avut urmatorul
program: Cantata nr. 12 si Concertul pt. vioara nr. 2, de Jo-
hann Sebastian Bach, Kyrie de Ludovic Bacs si Sase bisuri §i
un preludiu de Dumitru Capoianu - in prima auditie.

Ca si in alte manifestari artistice, maestrul Ludovic
Bacs ne-a infatisat cu binecunoscuta lui maiestrie capodope-
re din barocul muzical. A vibrat in armonie cu interpretarea
emotionanta a unor interpreti precum Cristina Anghelescu,
Antoanela Barnat, Razvan Tuculescu si lon Dimieru. Corul
Radio a fost condus cu o impresionanta maiestrie de Dan
Mihai Goia.

Am admirat ,,neobarocul componistic” al lucrarii pro-
funde a lui Ludovic Bacs - Kyrie - si policromia de nuante din
opera lui Dumitru Capoianu. ,,Sase bisuri si un preludiu”.

Daca maestrul Ludovic Bacs ni se prezinta precum un
profund profesionist al contrapunctului imitativ, din contextul
neobarocului din secolul XX; Dumitru Capoianu a fost §i ra-
mane un rascolitor creator al stilului armonic, granitic legat
de o orchestratie in care policromia instrumentala il situeaza
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ca un demn si foarte original continuator al unor mesteri ca
Silvestri si Rogalski. Ascultand aceasta prima auditie a lui
Dumitru Capoianu pot spune ca un compozitor mult dotat
impresioneazd in orice stil abordat! In acest épus, plin de
senindtate, elemente ale muzicii usoare si ale muzicii postim-
presioniste se imbind, convingdator, oferindu-ne o compozitie
care, parca, ne potoleste zbuciumarile sufletesti, pe care ni le
creeaza urdciunile din epoca pe care o traim, epoca unde lu-
mea frumosului este ulcerata de un ,,bazar de perversitati”’!!!

La Filarmonica ,,George Enescu’, maestrul Octav
Calleja ne-a talmacit, la un inalt nivel artistic, Rapsodia I de
George Enescu, Rapsodia pentru pian de Albeniz, orchestra-
ta de George Enescu - in prima auditie in Romania - §i Poe-
me del cante jondo, pe versuri de Federico Garcia Lorca, de
Emil Cassetto.

Se cuvine a pune intr-un con de limpezimi faptul potri-
vit caruia cu prilejul implinirii celor 50 de ani de la moartea
Luceafarului muzicii noastre - George Enescu - dirijorul si
profesorul Octav Calleja, directorul festivalului muzical din
poetica Malaga, a organizat, de ziua Andaluziei, printre presti-
gioasele manifestari artistice din stravechea cetate de cultura
din Peninsula ibericd, un concert omagial, in care au fost pre-
zentate comporzitiile urmatoare: Les voces de Enescu de Sil-
via Olivero Anarte, Rapsodia I de George Enescu, Rapsodia
pentru pian si orchestra de Albeniz, - orchestrata de George
Enescu - solista Paula Coronas si opera Mariana Pineda de
Doru Popovici conceputa pe un libret propriu al creatorului,
dupd tragedia lui Federico Garda Lorca. Ii amintim pe solis-
tii Alicia Molina, Antonio Torres si Ruth Garda. Si-au adus o
pretioasa contributie corul ,,Pleamar”, Orchestra Filarmo-
nica din Botogani si dirijorii M. A. Garrido si Octav Calleja.
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Recent, in cadrul primei filarmonici din tard, cu or-
chestra respectiva, maestrul Octav Calleja, ne-a oferit un
program, pe care l-as numi: al ,,eufoniilor romano-spanio-
le” cu Rapsodia I de George Enescu, Rapsodia de Albeniz
orchestrata de Enescu §i Poeme del cante jondo pe versuri
de Federico Garda Lorca, de Emil Cassetto. Concertul s-a
bucurat de un veritabil succes, muzica lui Enescu si a lui
Albeniz ne-au evidentiat frumusetea muzicii populare din
cele doua tari latine, iar in final creatia lui Emil Cassetto
ne-a inseninat inimile, apreciindu-i imbinarea mdaiestrita a
stravechiului ,, cante jondo”, cu mijloacele componistice ale
celebrelor ,, Zarzuelas”, intr-un stil cantabil prin excelenta.
Comporzitorul a izbutit sa obtina o foarte expresiva fuziune
intre sonoritdatile create de cor, orchestra si solisti, in acest sens
impundndu-se contributiile unor dotati artisti, ca Florin Dia-
conescu, Vladimir Deveselu si, mai ales, Nicolae Licare, pre-
cum §i ale corului condus de lon losif Prunner. Sa nu uitam
ca... Imparatul Traian s-a ndscut in Spania, iar coresponden-
tele spirituale romano-spaniole ne poarta cu gandurile la un
rascolitor ,,coplas”: ,,- cantando como los angeles” ...

Tot la Atheneul Romdn au fost omagiati membrii for-
matiei Archaeus, care au sarbatorit 10 ani de existenta rodni-
ca, plina de rezonante multiple, in toate continentele. Dirijo-
rul, compozitorul, muzicologul si profesorul Liviu Danceanu,
creatorul si indrumdtorul formatiei, si-a infatisat laconice
lucrari, de o policromie incdntatoare, reliefata in valoroase
creatii, demonstrandu-ne ca un compozitor original, posesor
al unei mdiestrii impresionante, poate cuceri publicul, chiar
daca pune in lumina mijloacele de expresie ale muzicii de
avangarda !

Doru Popovici
252



Simpozionul National «Petre Prancusi-

P.S.: Datorita unei activitati fecunde desfasurate-ntr-
un ritm sufocant, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
supravietuieste, in pofida realitatii sumbre dupa care bugetul
pentru culturd este §i ramdne sub 1%. Fara alte comentarii!
E bine sa refinem ca inainte de anul 1990 cel mai bogat mu-
zician al tarii a fost nemuritorul Paul Constantinescu ... In zi-
lele ,, Romdaniei postdecembriste”’, miliardar a devenit Adrian
Copilul-minune - o ,,fictiune a geneticii” ...

Domnule Traian Basescu, sunteti Presedintele tuturor
Romanilor si nu numai al ,, constelatiei D.A.” ... De aceea, va
spun, din addncul codrilor inimii mele:

Domnule Presedinte ... salvati Romdnia culturala, lup-
tand impotriva deculturatiei i intarind protectia sociald. Si
dati nastere la o Romanie spirituala, pornind de la sensul
aforismului in virtutea caruia politicienii raman in istorie
doar daca genereaza secole de cultura!!ly

Cu atat mai mult tin sd le dau un raspuns, dur, acelora
care au sustinut faptul, dupa care, Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor, a fost infiintata de «stalinistii», de dupa anul
1948, iar in acest sens ma refer la un grup, penibil, de anti-
romani, in frunte cu fostul mare pianist, Dan Grigore; altfel
spus: Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor, a fost gene-
ratd de George Enescu si de generatia sa! In nici un caz, o ...
Dan Grigore ... ea nu poate fi considerata «una stalinistdy ...
Al fost. candva, o ... Dan Grigore ... un autentic pianist, dar,
din nefericire, in zilele noastre, esti ratat. dupa fatidicul an,
1989, transformat intr-un lugubru politician !!!

Nu pot fi de acord nici cu slugile unei forte oculte, care,
de la Marea Revolutie Franceza, au ulcerat si ulcereaza, du-
reros, statele nationale, economiile lor si, mai ales, cultura
crestind, iar sub acest aspect evidentiez «tezele grupului Pata-
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pievici», care sustine atacurile la adresa religiei crestine si la
adresa unor mari creatori, in frunte cu Mihai Eminescu.

In acest climat, sumbru, al urdciunilor, il citez pe neo-
renascentistul Mircea Eliade, care a scris urmatoarele: - «Cei
mai gloriosi ,, nationalisti” nu sint eroii, nici sefii politici,
care nu fac decit sa conduca destinele istorice ale neamului
lor. Cei mai gloriosi ,,nationalisti” sint creatorii care cuce-
resc de-a dreptul eternitatea. Exista o sete de eternitate in fi-
ecare om, sete pentru neamul §i tara lui. Dar exista si o altfel
de eternitate: un salt dincolo de istorie, prin care o tara §i
un neam intra §i ramin in eternitate. Un salt pe care l-a facut
vechea Grecie, Italia, Franta, Anglia, Germania, Rusia.»

Si acum, am simtit nevoia sa pun intr-un con de lumina,
activitatea lui Petre Brancusi. ..

Venit dintr-o Oltenie voievodala, Petre Brancusi ne-a
daruit, prima Istorie a muzicii romanesti, conceputa Intr-un
stil accesibil, vestind - «avant la lettre» ... contributiile, sa-
vante, ale unor muzicologi ca Viorel Cosma, Octavian Lazar
Cosma, Gheorghe si Clemansa Firca, - si, enumerarea poate
continua... ; subliniez: Petre Brancusi ne-a oferit prima «Is-
torie a muzicii romanesti», repet, conceputa intr-un stil acce-
sibil, de care melomanii nostri au avut si au atata nevoie. La
aceasta realizare se adauga suita de eseuri si cronici legate de
istoria artei noastre sonore - ma refer, cu precadere, la cele
aparute-n Societatea Romana de Radiodifuziune. Ca profesor
a format sute de studenti si a ajutat pe multi compozitori si

muzicologi romani contemporani lui. Ca director al Editurii
Muzicale a contribuit, substantial, ca aceasta, atat de impor-

254




Simpozionul National «Petre Prancusi-

tanta institutie muzicald, sa fie - conform declaratiei regreta-
tei doamne Salabert, directoarea celei mai importante edituri
din Paris, care i-a tiparit pe Enescu, Honegger, Messiaen,
Xenakis si pe cei din generatia mea - accentuez: a contribuit
substantial, ca Editura muzicala sa fie «printre primele edituri
din Europay, care scotea, anual ... peste 100 de titluri!!!

Cei trei fosti presedinti ai Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor - Ion Dumitrescu, Petre Brancusi si Nicolae
Calinoiu - in timpul domniei lor, fecunde, au organizat, cele
mai impresionante festivitati, inchinate poetului nostru nati-
onal. de care, eu Doru Popovici. - «imnograf bizantin» - imi
aduc aminte cu o puternica emotie ...

* k%

Nu as vrea sa considere, cei ce vor citi toate aceste teze,
ca sunt dusmanul lui Adrian lorgulescu ... [-am apreciat si
i-am laudat, in presd, compozitiile si studiile, inspirate; ma
refer la opera «Rivolutia» si la Cvartetele sale de coarde, dar
si la teza lui, de doctorat, in acest sens, generand un referat,
favorabil, de peste 20 de pagini!

Am fost singurul membru al Uniunii noastre, care,
indignat ca, nimeni nu i-a dedicat emisiuni radiofonice, am
creat «emisiuni - eseu», unde am pus in lumina, talentul si
maiestria sa.

Pe atunci, am crezut ca venirea lui ca Ministru al Cul-
turii, va Inlatura deculturatia, din Romania postdecembrista,
dar m-am ingelat, amarnic. Cred ca este cazul sa-i citez poe-
mul, pe care 1 l-am dedicat, dupa ce a vorbit, miscator, cand
am fost distins, prin vot secret, cu «marele Premiu al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor» - vot, obtinut in unanimi-
tate ...
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[atd poemul mentionat mai sus, conceput ca un omagiu
adus fostului remarcabil muzician, din nefericire, devenit, in
cele din urma, un reprezentant, al uraciunilor, din «lumea po-
litichie». .. :

Lui Adrian Iorgulescu

In climatul postmodernismului muzical,
Din Romaénia postdecembrista,
Creatorul, muzicologul, profesorul

Si politicianul,

Adrian Iorgulescu,

A reliefat faptul, -

atat de plin de altruism....

Dupa care,

Merita sa-{i sacrifici opera,

Pentru a salva,

In «vremuri de bejenie»,

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor,
- Infiintata, nu de stalinisti,

Ci de genialul George Enescu,
Nemuritorul orpheu moldav!

De la disparitia

Din tragica noastra istorie ...

O ... Adrian Iorgulescu ...

Ne-ai lasat mostenire,
Austerele, dar expresivele tale
Cvartete de coarde,
Opera «Rivolutiay,
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- Inscrisa, ca si «O noapte furtunoasay,
De Paul Constantinescu,

Printre bijuteriile sonore

Ale teatrului liric,

Inspirat de

Mereu actualul

Ion Luca Caragiale —

Si de cea de a treia

Simfonie,

O replica, romaneasca, reusita,
La cea de a noua simfonie

A unicului Beethoven! -

O ... Adrian Iorgulescu ...

Esti un artist de o expresie nuda,
Ca un rationament matematic,
Din lumea nemuritorului Pitagora,
De o seriozitate, exemplara, mai ales,

Pentru tinerii muzicienti,

- Nu odata, cu creierele spélate,

De deculturatia generata de

O lugubra forta oculta! -

Si desmierdat,

de o «brancusiana bucurie curatay,

Atunci cand poti realiza,

«Acel ceva fecund ...

Pentru enescianul «mers spre mai biney,

Al lumii Euterpeit,

Pe fond spiritual

Daco-roman ...
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Nu astepta admiratia
Multor colegi de breasla,
Pentru sacrificiul tau

Si nu uita ca, mult adevar
Se afla-n aforismul
Martirului Nicolae lorga,
Potrivit caruia:

- «Recunoasterea posteritatii
E un giulgiu de aur,

Pe trupul

Celui asasinat» !!!

In ceea ce ma priveste,
Te admir, pentru activitatea ta,

De om, de artist, de coleg al meu,
- Care niciodatd nu m-a suparat. ..
Dar si deplang renuntarea ta la
Lumea mirifica a creatiei,
Care are, intotdeauna,
Ca «mottoy rascolitor, sensul
Cuvintelor profetului de la Lancram —
Mioriticul Lucian Blaga:
- «A crede este o binecuvantarey ...

Precum un om, ce a trecut prin viata,
Apropiindu-ma de ziua fatala,
Cand voi incepe a deveni,
«Pulbere sub turmele marunte ...
Dupa o existenta-n care
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Am avut multumirea creatiei,
- Dar, din nefericire, am fost ulcerat
De «hidosul politichiei» ...

- O... prieten drag ...

[ti subliniez semnificatia
Unei fraze, pline de stoicism:
- «Umbra e o reverenta,

Pe care.

Lumina o face
Intunericului» ...

«Ne leaga un drumy ...

Ne leaga un drum,

O simtire si-o lege,

Intr-o epoca debusolata,

In care,

Mantuitorul, Domnul nostru,
lisus Christos,

A fost rastignit

A doua oara,

Cel nemurit de popor

- Sfantul Mihai Eminescu —
Si neamul nostru de

Poeti si de cantareti

Sunt pusi la stalpul infamiei ...

Ne leagd un drum,

O simtire si-o lege,

Intr-o epoci satanica,
Unde femeia-1 demitizata,
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Iar noii barbari

Ai Erei «Coca - Cola»
«Nu mai sunt atenti
La fisurile iubirii,

Uitand ca pe acolo
Se scurge
Dumnezeu

Din om» ...

Ne leagad un drum,
O simtire si-o lege,
Intr-o epoca

Fara morala,

In care,

Pretinsi patrioti

- De fapt, «patrihoti» !
Nu simt ca

«E trist sa ne bem
Din mana Europei,
Propriul plans

Al neamului» ...

Si, nu-si dau seama,
De sensul cugetarii,
Dupa care:

- «Cel ce 1si uita
Limba materna,
N-are cum

Sa stea de vorba

Cu Dumnezeuy!
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Un remarcabil volum: George Breazul si istoria nescri-
sd a muzicii romanesti.

George Breazul a intrat, inca din timpul vietii lui, iden-
tificate cu o munca rodnica. in istoria muzicii noastre. intr-un
capitol de temelie sau. altfel spus. el s-a inscris in ,.Cvartetul
de aur” al muzicologiei create de minunatul popor daco-ro-
man. alaturi de I. D. Petrescu. Dimitrie Cuclin si Constantin
Brailoiu.

Nu a fost apreciat, aga cum s-ar fi cuvenit, 1n tara, in Ro-
mania regalistd, in schimb, mai ales in Franta, el a fost mult,
foarte mult laudat, de muzicieni valorosi, in frunte cu misca-
torul ,,francez - filo-roman”, Vincent d’Indy. In era Romaniei
comuniste, mai precis, in ,,Era sinistra a stalinismului”, con-
turata dupa anii 1950, unde s-au impus ,,banda Anei Pauker”
si slugile ei, ,,jdanoviste”, legate granitic de ,,grupul Matei
Socor”, George Breazul a fost, nu o data, criticat, fiind socotit
un ,,adversar periculos”, al ,,Rezolutiei sovieticului Jdanov”.
.. un ,,estetizant decadent”. . . care a indoctrinat, mult, pe stu-
dentii fostului Conservator ,,Ciprian Porumbescu”, din Bucu-
resti, cu teze situate impotriva ,,realismului socialist™!

Am asistat la teribila ,,sdptdmand a muzicii romanesti”,
de la Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor, din intuneca-
ta toamna a anului 1951, repetata la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu” din capitala tarii, cand ,,banda Matei Socor a
infierat, cu o furie proletard” ... pe cei mai profunzi muzicieni
romani, iar, Tn acest context, violent proletcultist, au fost pusi
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la ,,stalpul infamiei”, George Enescu - cu a sa capodopera,
,Oedip” - Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, Mihail Andricu, Paul
Constantinescu. Ion Dumitrescu. Leon Klepper, Constantin
Silvestri. Theodor Rogalski, Dumitru D. Botez. Zeno Vancea
si. nu 1n ultimul rand. George Breazul.

Dintre tinerii muzicieni au fost, pur si simplu, injurati,
ca-n tribunalele Inchizitiei medievale, subsemnatul si Viorel
Cosma - acesta din urma, dat afara din Conservatorul bucu-
restean, unde a avut postul de asistent, la catedra de istoria
muzicii. Dintre cei mai duri muzicieni stalinisti, pe langa
Matei Socor ne-au ingrozit Alfred Mendelsohn, securistul
stalinist, Virgil Florea, Hilda Jerea, Nicolae Buicliu, Gabri-
ela Deleanu, Florin Eftimescu, Grete Miletineanu, Max Ei-
sikovits, Isolda Erdely, Mauriciu Vescan, Ovidiu Varga, Ada
Brumaru, Dusi Mura, Sergiu Natra si altii, credinciosi repre-
zentanti ai stalinismului sovietic si romanesc. Au fost demni
si ,,buni romani”, mai ales, Ludovic Feldman, Mandru Katz,
Ioan D. Chirescu, Ion Dumitrescu, Paul Constantinescu, Mi-
hail Andricu, Theodor Rogalski, D. D. Botez, Zeno Vancea,
George Breazul, - ca sé-i citez, doar pe cativa, care s-au opus
nedreptelor critici ale violentilor culturnici ai anilor 1950 -
tradatorii de tara, din ,,obsedantul deceniu” ... - ca sa-l citez
pe marele scriitor, Marin Preda, din nefericire si el jignit de
grupul neostalinistilor din Roméania postdecembrista, came-
leoni scarbosi, inscrisi in ,,marea suitd a naparlirii” - cu sinig-
trii demolatori, slujind o fortd oculta, care, inca de la Marea
Revolutie Franceza, a lovit, eficient, in statele nationale, in
economiile lor si-n cultura crestina - la noi, acesti demolatori
nu s-au sfiit sa-1 decapiteze, pe cel nemurit de popor, pe Sfan-
tul Mihai Eminescu!

Abia dupd istoricul an 1965, au inceput reabilitrile
carturarilor romani, umiliti de fiorosi stalinisti.
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In acest context, senin, mai ales in Societatea Roma-
na de Radiodifuziune, au fost inlaturati, adeptii ,,Rezolutiei
Jdanov” si au ocupat, posturi importante, in ,,Era Octavian
Paler, Ion Grigorescu si Valeriu Rapeanu™.. tinerii romani, in
frunte cu Petre Brancusi, Vasile Donose, Mihai Moldovan,
Daniela Caraman-Fotea, Theodor Dragulescu, Nicolae Belo-
iu - ca sd-i citez pe cei mai importanti exponenti ai unei noi
generatii, potrivnici odiosilor culturnici!

In acest nou context spiritual, Petre Brancusi s-a decis
sa-1 reabiliteze, cu adevarat, pe George Breazul. Mi-amintesc
de acest moment istoric si in volumul meu — ,,Corespondente
spirituale”- partial prezentat sub formd de montaje radiofoni-
ce, la un concurs de asemenea montaje si distins cu ,,Premiul
Pro — Musica, Budapesta”, 1969 - am consemnat urmatoare-
le, despre George Breazul:

«Din nenumaratele lucrari ale lui George Breazul, una
m-a impresionat in mod deosebit: Un capitol de educatie mu-
zicala. Retin finalul acestei admirabile carti, scrisa de su-
fletul cel mai senin care a trdit vreodata printre noi, artigtii
romani:

...Din acele strafulgerari de muzica tracica pe care le
descoperim pina azi in congstiinta rumdneasca, strabatind vea-
curi de transformari, de incercari, de infringeri si biruinte, s-a
alcatuit, cu vremea, sufletul muzical al rumdnului, autentic,
caracteristic, marturie vie §i concludenta asupra firii, asupra
geniului, asupra aspiratiilor neamului. Din acele strafulge-
rari, iata pentru incheiere o sentinta a lui Zamolxe, o raza
de intelepciune, surprinsd, incredintata nepieirii, transmisd
nemuritoare lumii §i noua de catre Platon, sub lumina gindu-
rilor caruia deschidem acest capitol de educatie muzicala i
sub care il inchidem:

Tot asa §i cintecul acesta, Harmenide: [-am invatat in
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oaste de la un doctor trac, unul din ucenicii lui Zamolxe des-
pre care se spune ca are puterea sd te faca nemuritor. Acest
trac spunea ca doctorii greci au mare dreptatate sa faca ob-
servatia de care pomenii. Dar, adauga el, Zamolxe, regele
nostru, care e zeu, spune cd, precum nu se cade sd incercam a
vindeca ochii fara sa ne ocupam de cap, ori capul fara trup,
tot astfel nu se cade sa incercam a vindeca trupul fara sa
vedem de suflet si ca tocmai din pricina asta sint multe boli
la care nu se pricep doctorii greci, fiindca nu cunosc intregul
de care ar trebui sa ingrijeasca. Caci daca acesta merge rau,
este peste putinta ca partea sa mearga bine ... Prin urmare,
intii de toate si mai presus de orice, trebuie sa ingrijim de
suflet, daca vrem sa fie in buna stare capul si trupul intreg.
Cu cintece de vraja sa ne curatim sufletul!”

Tracii au creat cel mai impresionant mit: Orfeu. Pa-
rafrazindu-l pe George Calinescu, ma intreb cum altfel am
putea sa ni-l inchipuim pe Orfeu, narcotizind padurile, sau pe
Amphion, cladind Teba in sunetul lirei, decit ca o intruchipare
a binelui pe pamint?

Monteverdi creind nemuritoarea sa opera, Orfeu si Eu-
ridice, a reliefat in sectiunea mediana: ... Venea Orfeu in cim-
piile trace ... El a cuprins lumea prin iubire ...

lar George Enescu va spune, linistitor ca un intelept
oriental, chipul senin, de o frumusete numerica”, , orfica”,
transfigurindu-i-se de parca ar fi cel al martirului in fata
mortii, identificat pe vecie cu legea morala si cu fecunditatea
viefii.

,,Menirea sfinta a muzicii este sa stinga urile, sa po-
toleasca patimile si sa apropie inimile intr-o calda infratire,
asa precum a infeles-o mareata antichitate, creind mitul lui
Orfeu ...»
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Volumul ,.George Breazul si istoria nescrisa a muzicii
romanesti”, de Petre Brancusi, a aparut la ,,Editura Muzica-
1a”, abia in anul 1976. Sa nu uitim ca fostii stalinisti, care
si-au propus sa distruga cultura romaneasca, in numele mar-
xismului, printr-o abila, - ,,cursucire”... - au devenit anticomu-
nisti si infocati partizani ai ,,mondializarii”!

In acest climat, generat de sinistrii cameleoni, fostul
meu prieten, sculptorul-poet, Pavel Mercescu a scris ca:

« ne-au parjolit istoria cu lampa de petrol primitiv dar
autohton, ca pe la noi,

in stanga insd statea treaza lupoaica lating,

in dreapta lupul dac din drapel;
oricdt au vrut strainii sa ne incalte opincile
i-au incaltat opincile noastre pe ei !

Tara unde pdinea si cutitul cad in mana ticalosilor,
oamenii sa-gi procure lumanari din timp,

sa isi ia ceva sumar cu ei, apoi in liniste

§i fara panica sa se indrepte spre cimitir!

cel ce nu isi gdseste patria pe pamant
nu isi va gasi patria nici in ceruri.»

Ca apoi sa continue, plin de dramatism :

GLOBALIZAREA ESTE PATRIA POPOARELOR
DEZNATIONALIZATE”

265



0 itu Panisoard Cristian (Brancusi

«romanii au pacatul lor ca oamenii lor mari
ori sa-i nimiceasca ori sa-i bagatelizeze
si apoi sa se planga ca nu au oameni de valoare

modernitatea e o scoala a distrugerii
natiunilor i nationalismelor, astazi ni s-au creat con-
ditii superbe sa nu mai existam

uratiti fratilor si cheliti patriotismul stramogilor ba-
gati-va vitele in casa si dormiti voi

prin grajdurile si cotetele europei,

daca nu v-a dat nimeni afara din tara, dati-va singuri!

Revenind la volumul lui Petre Brancusi, inchinat lui
George Breazul, incep prin a cita un fragment din «Argu-
ment» - o substantiala prefata :

«Daca monografiile, in principiu, au un profil distinct
in literatura de specialitate, autorul lucrarii de fata, sprijinit
pe putinele opinii ale exegetilor operei lui George Breazul,
dar mai ales bazindu-se pe temeiul textelor sale, cunoscute
§i necunoscute, unele greu accesibile, puse cu generozitate la
dispozitie de d-na Georgeta Breazul, si pe ideile de baza ale
Tezei de doctorat sustinuta in noiembrie 1974, se abate de
la liniile cunoscute §i general acceptate. Comentariul istoric
pretios a fost abandonat in favoarea citatului, a documentu-
lui apartinind lui George Breazul, care este revelator prin
noutatea si profunzimea cugetarii sale; el se cerea pus in cir-
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culatie. Cititorului i se ofera astfel prilejul sa vina in legatura
directa nu numai cu textul si obiectul la care ne raportam, ci
si cu modul de a gindi si a scrie al lui George Breazul. Nu am
urmarit cuprinderea integrald a operei si actiunilor sale, ci
doar a acelor linii definitorii, directoare, ce au caracterizat
personalitatea sa, atit de dinamica si creatoare. Modestele
interventii ale autorului au doar darul de a lega ideile in-
tre ele, desprinse din cercetarea atenta a elaborarilor sale.
Acolo unde am intilnit neimpliniri, inerente unei opere de o
asemenea amploare, am adus propriile contributii, cu dis-
cretia §i cumpatul cuvenite. Am incercat deci sa pun in va-
loare scrisul sau, sa pastrez stilul lui, fluent si de larg suflu,
precum si metoda de lucru, prin sublinierea ideilor care ii
apartin si apelarea la citat. Prin graiul lui, atit de cuprin-
zator, am sperat ca lectura sa fie mai placuta §i instructiva,
oferind totodata cercetdtorilor citeva documente inedite de
mare valoare muzicologica. Lucrarea este doar un fragment,
sper caracteristic, al unui crez pe care l-a slujit cu abnegatie.
Multumesc tuturor celor ce au contribuit cu sugestiile lor la
inchegarea acestei lucrari. D-nei Georgeta Breazul ii adresez
vie recunostintd.»

In primul capitol - «Imaginea valorica a folclorului» -
Petre Brancusi a consemnat urmatoarele :

«Articolul lui George Breazul - Sufletul romdnesc in
muzica populara romdneasca - este deschizator de drumuri
in ampla §i acuta polemica initiata de revista Muzica. Teme-
iurile etnice §i sociale ale creatiei populare romdnesti incep
sd fie descifrate inca din 1920 in edificatorul sau articol. Pina
atunci, scria el, «prea putine argumente §i glasuri s-au pro-
nuntaty, criteriile de judecata erau nesigure si discutabile,
astfel incit orice punct de vedere nu va fi ,, ferit de inevitabila
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controversa”. Riscul si-l asuma integral, afirmind: ,, Prima
consideratie ce trebuie luata in seama pentru a ne lamuri
asupra existentei unei muzici populare romanesti este daca
poporul romadnesc - statornicit de aproape doua milenii pe
pamintul framintat cu lacrimile durerilor §i bucuriilor unui
neam ce gi-a sporit §i cu viata si cu trupul legatura cu acest
pamint hotarnicit de siroaele singelui curs pentru apararea
<sardaciei §i nevoilor §i neamului>, in statornicitd asezare din
care nu l-au clintit decit pentru scurte rastimpuri (alungindu-
[ in vagaunele §i scorburile muntilor sai) restristea vijeliilor
barbare abatute asupra-i - daca, zic, alcatuind o citime etni-
ca aparte, poporul romdnesc si-a putut plamadi, in decursul
vremurilor, o inchegare sufleteasca distinctd, caracteristica,
originala - sau <limba lui spornica> si <plina de figuri>,
<simgamintul lui adinc pentru frumusetile naturii>, <priete-
nia Romdanului cu codrul, cu calul frumos, cu turmele boga-
te>, <popor plin de originalitate si de o fecioreasca putere>
- toate aceste atribute sint fantasme ale iluminatului nostru
geniu romanesc, sarmanul Eminescu ?..."

Nobletea spirituala a poporului nostru o desluseste in
darurile de a alege scoarte, de a coase altite, de a plasmui
feti-frumosi si cosinzene, de a-si legana in ritmul horei gra-
tia fapturii, de a cinta doine ... Vitalitatea §i originalitatea
folclorului romdnesc o coreleaza cu iubirea de tara si de na-
tiune, cu acest sentiment izvorit din adincul firii Romdnului,
cum se exprimd el. Insugirile acestea specifice, care ,,laolaltd
alcatuiesc coeziunea sufletului romanesc”, nu au creat nici
vedele Mahabharata, Ramayana, Biblia, lliada sau Odiseea
si nici Niebelungenlied, Poeme du Cid, Chanson de Roland
sau Roman de Renart, ci capodopera literaturii populare,
considerata fara pereche in istoria culturii lumii:
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., Pe-un picior de plai
Pe-o gura derai ... ,,

Cea de a doua consideratie, de natura tot generala,
constituie de fapt un raspuns clar §i raspicat, care a largit
considerabil orizonturile unei solide argumentatii teoretice
cu implicatii practice, dat acelora care tagaduiau inca ori-
ginalitatea muzicii noastre populare. Problematica aceas-
ta, fundamentala pentru istoria culturii nationale, continua
atunci sa se discute cu aprindere. Atit in tara cit mai ales pe
aiurea, muzicii noastre populare nu-i era contestata existen-
ta, ci originalitatea. Acest atribut al manifestarii plenare a
congtiintei populare reprezinta un titlu de noblete al civili-
zatiei romanesti, al valorilor morale i intelectuale ale nati-
unii noastre. Inclinat spre dezbaterile polemice, in articolul
Sufletul romanesc in muzica populara romdneasca apeleaza
si la o ampla argumentatie istorica, scrisul sau impunindu-
se prin prestanta §i gravitatea cuvintului. Sagetile polemice
sint, in acest articol, directe, argumentele apar grupate abil,
caci, precizeaza el, cei ce neaga originalitatea productiilor
artistice folclorice vor a spune cu alte cuvinte:

., - ridicind Romadnul ghioaga sau strunindu-si coarda
la arc pentru lupta cu Legii, Turcii sau Tatarii ce se aratau la
hotare, buciumul romdnesc vuia stringerea ostenilor cu sem-
nalele de razboi din trimbitele navalitorilor,

- sau ca ciobanul (,,pacurarul”) isi alinta §i singura-
tatea, ori isi gonia uritul, ori isi doinea dorul in murmurul
piriului si-n freamatul codrului neamului, cu doina din caval
a cine stie caror neamuri,

- sau ca, la claca ori sezatoare, cintecele ce sint aproa-
pe inerente muncii in comun sint ale hoardelor ce-si fluturau
salbaticia i prin meleagurile noastre pentru ca apoi sa se
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faca «toti o apa si un paminty, raminind pe urma lor numai
cintecele pe care aveam sa ni le insugim noi;

- sau, in fine, ca tot de la straini am fi luat si viersul
duios pe care mama-l sopteste leganindu-si odorul, si tot de
la straini §i alinarea jelaniilor de ingropaciune.”

Dupa aceasta tirada abila, George Breazul enunta con-
ceptul de folclor comparat, asupra caruia nu staruie, ci il
utilizeaza pentru a ajunge la concluzia de netagaduit a ori-
ginalitatii muzicii noastre populare. Enuntarea in treacat a
acestui concept demonstreaza ca el cunostea, inaintea stu-
diilor berlineze, mutatiile realizate in stiinfa muzicii. In spi-
ritul metodei comparate afirmd ca poezia noastra populara,
asemeni poeziei populare din toate partile si epocile, nu se
gaseste niciodata spusa, recitatd, declamata, ci intotdeau-
na cintatda,; cd, adica, nu exista vers fara viers. Realizeaza o
ampla deschidere in literatura de specialitate cu care se fa-
miliarizase de timpuriu, citind citeva pareri autorizate in de-
finirea raportului dintre poezie si muzica exprimate, printre
altii de Vincent d’Indy, Combarieu, Bourgault - Ducoudray,
precizind ca ,,oricare din aceste pareri sau toate deodata le-
am admite, un lucru este sigur §i anume cd: orice forma de
expresiune muzicalda, fie inspirata din realitatea existentei su-
fletului romdnesc, fie imprumutata de aiurea, a trebuit mai
Intii sa fie arsa §i topita in para sufletului romdnesc si apoi
din nou turnata in tiparul geniului romdnesc sub noi forme
muzicale romdnesti, capatind si purtind, in armonia univer-
sala, pecetea originalitatii sufletului nostru”.

Este edificatoare in scrisul lui George Breazul defini-
rea acelei trasaturi caracteristice a spiritualttatii romanesti
ce demonstreaza puterea de asimilare a elementelor straine,
fird a-si pierde propria identitate. In evolutia sa multisecula-
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ra, cultura romana niciodatd nu s-a izolat §i singularizat fata
de cultura universala si in primul rind fata de cea europeand.
Fiinta ei a ramas insa nealterata, ceea ce incearca sa demon-
streze George Breazul in aceasta interventie argumentatd,
care il situeaza, din perioada de debut, in rindul cautatorilor
scrutatori ai adevarului.»

In acest fel, George Breazul intareste ideea, dupa care,
cultura romaneasca are ca teza, folclorul, literatura si arta
crestin - ortodoxa, ca antiteza, cultura mondiala, ca, in cele
din urma sa se obt{ind convingatoare sinteze, iar in aceasta
privinta, reliefez meritele, mari, de necontestat, ale trio-ului
alcatuit din Eminescu, Brancusi si Enescu.

In volumul meu - «Corespondente spirituale» - aparut
la Editura «Albatros» din Bucuresti - am evidentiat urmatoa-
rele considerente :

«Cine a patruns sensurile adinci ale mitului lui Orfeu,
cu rezonante multiple ca si freamdatul obsedant al marilor §i
al oceanelor, va infelege ca s-a cintat, se cinta §i se va cinta
nu pentru ca oamenii §i pasarile cerului au acest dar sublim,
ci fiindca, prin cintec, pamintul se invaluie in pace si bucurie.
Si astfel se proiecteaza in eternitate.

Prin cintec se exprima infinite sentimente omenesti. Se
naste omul, isi apropie iubirea, cuprinzind-o, cum cuprinzi
in suflet minunile, se glorifica existenta §i se deplinge moar-
tea. Cind romdnilor le-a fost interzisa vorba, sub pedeapsa
cu moartea, ei cintau §i-gi exprimau gindurile pline de dor.
Acest popor cinta in climatul extatic al unei naturi mereu
schimbatoare si se bucura de pacea pamintului, de iernile cu
zapezi imaculate ca si pulberea delicata de faina cu straful-
gerari diamantine, de primaverile proaspete, colorate viu de
curcubee in care poetii isi inmoaie condeiele pentru a reda
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frumosul si adevarul, de verile toride cu amurguri rosietice
pina la incandescenta, ce pregatesc noptile cu luna plina si
racoare, prilej de meditatie pentru femeile cu sufletul ars de
atita dragoste, de toamnele fecunde, ale germinatiei, cu ce-
ruri albe de atitea ploi.

Poporul roman cinta contopindu-se cu natura §i cu
aroma proaspatd a padurilor de conifere, verzi §i maiestuoa-
se in fata vesniciei. Poate de aceea, pina §i sonoritatile mai
Intunecate contin o tainica nuanta de luminda. Ciobanul Mi-
oritei simte moartea ca facliile pentru inviere si se identifica
din plin cu extazul nuntii. Si astfel, fiecare cintec romdnesc
incepe simplu, in emotia si sentimentul retinut al interpretu-
lui popular, cu sugestivul §i frematatorul simbol al dorului:
Frunza verde ... »

In multe articole, eseuri, studii si carti, create cu admi-
ratia mea, nestavilita, pentru trecut, am pornit de la sensul
aforismului, generat de genialul Lucian Blaga: «Cu greutatea
trecutului ne-am obisnuit ca si cu greutatea atmosferei: nici
n-am putea exista fara ea... »

Ca apoi sa scriu in continuare ca:

., Am gasit de cuviinta sa cercetez vechi codice muzicale
romdnesti ca §i activitatea, raportata la arta sonord, a unor
mari precursori - lon Caianu, Dimitrie Cantemir, Anton Pann
si multi altii - care, fara sa fi fost compozitori sau muzicologi
in intelesul modern al acestor notiuni, au avut totusi un aport
valoros. Scrierile respective ne oferd date autentice mai ales
asupra folclorului nostru §i a muzicii de cult, elemente ce vor
sta la baza creatiei compozitorilor din generatiile viitoare,
cu o formatie profesionala multilaterala, in sensul european
al cuvintului.

Opusul meu, nr. 33, contine patru lucrari inrudite ca
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preocupari: un Poem bizantin pentru orchestra de camera (pe
vechi teme bizantine, culese, descifrate si rinduite de I. D. Pe-
trescu), Suita «Codex Caioni» pentru orchestra de coarde (pe
vechi teme laice ale acestui minunat document romanesc din
secolul al XVII-lea), Simfonia Ill-a - «Bizantinay, pentru cor,
coarde si corn solo si, in sfirsit, Doua arii bizantine pentru
bas si orchestra de camera”

Cred cd am fost primul muzicolog roman care a susti-
nut ca folclorul romanesc. de la sate a constituit «clasicismul
culturii noastre». In aceastd privint, mai pun intr-un con de
lumina, un alt fragment, tot din volumul «Corespondente spi-
rituale» :

«Activitatea §i opera lui loan D. Petrescu ne apare cu
totul remarcabila. El reprezinta pentru muzica romaneasca
ceea ce Amedee Gastoue inseamna pentru muzica occidenta-
la. Contemporanilor §i generatiilor viitoare le revine sarcina
de a studia amanuntit ceea ce acest mare om de culturd a
scris cu o sincera daruire, desteptind in om umanitatea.

Cercetind arhaica muzica bizantina, datorita studiilor
oferite de acest autentic si original maestru al istoriei muzi-
cii medievale, am compus lucrarile Poem bizantin, Simfonia
Ill-a - Bizantina si Doua arii bizantine. Multi s-ar putea in-
treba: ce m-a determinat sa ma adresez vechilor manuscrise
muzicale romdnesti? Le-as raspunde printr-o intrebare foar-
te fireasca: de ce aceste sublime melodii modale ale vechi-
lor codice ar sta uitate §i pline de colb, in loc de a intra in
circulatia muzicala curenta? Pentru acest motiv am prelu-
crat §i aranjat aceste melodii in cele trei lucrari mentionate,
reliefind simplitatea modala si varietatea lor ritmica intr-un
vesmint armonic, polifonic si timbral la fel de simplu ...

Si, in acest fel, nu mai asistam la un eveniment muzical
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al carui mecanism consta exclusiv in nevoia artistului de a
se manifesta cu orice pref, ci la un eveniment produs de ce-
rintele spirituale ale publicului contemporan, de solicitarea
imperioasa a frumosului din alte perioade creatoare, redat
prin posibilitdtile de interpretare ale omului din zilele noas-
tre. Acestui fel de a intelege lucrurile i-a raspuns semnatarul
acestor rinduri, incit fiecare piesa poseda o transparenta nu
materiald, ci a spiritului creator care a generat-o, facindu-ne
parca sa-i simgim stramosul indepartat, care isi marturises-
te prezenta cu multa discretie. Si fara indoiala, imaginatia
creatorilor va nascoci si alte forme, alte cai de valorificare a
acestui tezaur, plin de eleganta si rafinament, uitat de roman-
tismul muzical. »

In acest context, al cinstirii traditiei noastre spirituale,
l-am continuat creator, pe Petre Brancusi, in ceea ce priveste
al nostru «clasicismy. Iar, dupa anul 1990 am publicat «Ma-
estrii muzicii romanesti si folclorul - al nostru clasicismy,
aparut la Editura «Amurg sentimental» - din care amintesc
urmatoarele considerente:

POSTLUDIUM
., EUFONII MIORITICE” ...

Hasdeu spunea candva: ,, Unirea dintre pamdnt §i
neam, pe baza careia se inalta o natiune e atdt de stransa,
incat pamantul rasfrange, in toate ale sale, imaginea neamu-
lui si neamul rasfrange, in toate ale sale, imaginea paman-
tului’...

Pornind de la semnificatia miscatoare a acestor cuvin-
te ale enciclopedistului Hagdeu vom reliefa faptul, dupa care,
balada «Miorita» semnifica tocmai aceasta infrdtire - «aere
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perenniusy - dintre pamant §i neam, dintre neam §i pamant.
Nu intamplator, Lucian Blaga a analizat-o cu maiestria sa
tulburatoare §i a ajuns la multe concluzii raportate la sufle-
tul romdnesc, ca apoi sa ne daruiasca impresionanta carte
«Trilogia culturiiy, in care se reliefeaza eseul despre «spatiul
mioriticy si acela inchinat «doruluiy.

Compozitorii romdani, din toate generatiile, s-au inspi-
rat din nemuritoarea balada legata de apolinicul poeticei
muzicale a inimii noastre, inima unui neam daco-roman §i
au dat nagstere la compozitii pline de farmec, unele dintre ele
intrand, pentru totdeauna, in istoria muzicii romdnesti.

De pe o pozitie a compozitorului romantic a talmdcit-o
blajinul creator, venit din Lugojul lui Vidu si Grozavescu -
l-am numit pe Tiberiu Brediceanu.

Paul Constantinescu ne-a oferit in acest sens, o am-
pla balada cu nuante madrigalesti, unde, melosul modal isi
gaseste corespondentul ideal in armonia §i polifonia sa, ne-
maivorbind de fermecatoarea eterofonie, de tip postenesci-
an. Scriitura vocala este aerata, in timp ce forma - un fel
de , lied mare”, liber conceput reliefeaza un minunat simg
al proportiilor. Discretia - sau, altfel spus, tonul confesional
al lui Paul Constantinescu - vibreaza in consonantd cu acea
resemnare senind in fata mortii, a ciobanului mioritic, avand
«acel cevay din starea de stoicism a fondului sufletesc al nea-
murilor trace.

Anatol Vieru utilizeaza in oratoriul «Mioritay» un limbaj
melodico-armonicopolifonic, legat de modurile cromatice;
polifonia de tip neobaroc nu lipseste, in timp ce orchestra-
tia si formele - tind spre o complexitate vocal-simfonica, din
care nu sunt excluse nuante sonore post-expresioniste. Prima
structura §i finalul evidentiaza un lirism retinut, in concor-
danta cu continutul acestei tulburatoare poezii.
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Gheorghe Dumitrescu a scris §i el un oratoriu, inspirat
din nemuritoarea poezie populara. Ca §i in alte compozitii ale
sale se poate remarca o tenta neoromanticad, pe fond melodic
folcloric, subtil transfigurat, toata lucrarea demonstrdandu-ne
afinitatea compozitorului pentru genul vocal-simfonic, osci-
land intre un nobil lirism §i un dramatism usor estompat.

Oratoriul «Mioritay de Sigismund Toduta este conce-
put prin prisma tehnicii de compozitie de tip neobaroc. Daca
in cazul opusului lui Anatol Vieru, unele nuante neobaroce,
foarte expresiv coloreaza lucrarea, in creatia lui Sigismund
Toduta, procedeele polifoniilor neobaroce devin predomi-
nante, cu accentul pe un lirism frematator, in care doinele
transilvane au fost «alchimizatey, transmitandu-ne eufonia
«dorului - dory ...

In toate aceste compozitii, de «mesteri mari», autorii
parca au inteles semnificatia adanca a cuvintelor lui Nicolae
lorga, in virtutea careia, «sfintii coboara cerul pe pamant,
oamenii obisnuiti stramuta pamantul in cer» ...

Ca o urmare fireasca, in sectiunea «Arhiva fonogrami-
cay, autorul, Petre Brancusi, accentueaza ca:

«Intors de la Universitatea din Berlin, publicd articolul
intitulat Pentru muzica populara in care enunfa posibilita-
tea intemeierii unei arhive fonogramice. Consideratiile sale
au in vedere implicatiile psihologiei comparate raportate la
fenomenele sufletesti infatisate de primitivi, rezultatele cer-
cetarilor asupra ritmului muzical si inceputurilor polifoniei,
problemele controversate ale originii muzicii. Acestor preo-
cupari studiile de psihologie comparata le-au dat raspunsuri
partial adecvate, cum este cel izvorit din conceperea muzicii
ca mijloc de comunicare vocala a emotiilor - mijloc produs
prin contractiunea fiziologica a aparatului respirator in felul
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unei gimnastici a laringelui, - muzica instrumentala interve-
nind mai apoi, fie ca prelungire a mijloacelor vocale, fie ca un
corectiv al lor ... lar odata cu cercetarile psihologice relative
la originea i inceputurile vietii muzicale s-a constatat cd, in
orice stadiu de dezvoltare s-ar fi aflind, triburile de primitivi
Isi au proprii §i caracteristice exteriorizarile lor muzicale,
diferind ca putere de expresiune de la trib la trib, dar legin-
du-se, concordind §i corespunzind cu celelalte manifestatii
artistice indigene, fata de care, firea indigenilor nu se afirma
nicidecum mai restrins si mai incomplet in cele muzicale.

Sint cuprinse in acest articol noile coordonate ale sti-
intei muzicii, perspectivele pe care psihologia comparata le
deschide cercetarilor folclorice, unele elemente de reeva-
luare a metodelor de lucru. Articolul dezvaluie semnificafii
noi privind cerintele de extindere a investigatiilor dincolo de
fronmtierele nationale, necesitatea cunoasterii experientei din
epoci si zone diferite. Totodata, este formulata optiunea cola-
borarii strinse cu alte discipline vecine cu istoria, etnologia
si estetica. Printre altele, George Breazul subliniaza ca isto-
ria muzicii incepuse sa paraseasca metoda biografica, stabi-
lind locul si rolul cintecului popular, ca element primordial
in dezvoltarea evolutiva a muzicii culte din evul mediu si pina
in secolul nostru. In analiza genurilor si operelor de artd mu-
zicala, istoricii intuisera complexul si conexiunea proceselor
culturale, evaluarea creatiei din trecut nemaiputind fi reali-
zata pe plan unidimensional.

Latura teoretica a interventiei sale este racordata la
fenomenul aparitiei si distinctiei scolilor nationale unde
«cintecul popular isi afirma puterea sa de a reprezenta ge-
niul muzical al poporului, de a influenta, a fecunda si a deter-
mina intr-o larga masura creatiile de muzica culta». Arhiva
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fonogramica, pe care o preconizeaza in strinse raporturi cu
progresele experientelor europene, ar urma sa fie inzestratd
«necontenit cu material muzical strins din toata taray, aici,
pentru prima data, precizeaza cd zestrea de cintece popula-
re, productiile artistice anonime nu trebuie «nici simplificate,
nici inflorite, nici adaptate, potrivite, aranjate sau prelucra-
te» ca in trecut; folclorul se cere cules §i pastrat cu metode
fonografice «asa cum se cinta in popor ... » caci «numai astfel
sint cintecele de luat in consideratie ca material de cerce-
tare stiinfifica tinzind la studierea firii §i trecutului nostru;
si numai asa poate fi folosit la cercetari comparate cu mu-
zica altor popoarey. Viziunea larga asupra culturii folclori-
ce, asupra progresului sincronic al stiintei muzicii europene,
sublinierea ponderii elementului national, sensul progresist
si angajant al preocuparilor lui, orizontul nou al proiectelor
fixate atrag atentia contemporanilor sai, aparind in ochii lor
drept intemeietorul unei noi institutii si scoli. Printre altii, dr.
N. Bagdasar ii scria la Berlin: ,,... Am citit cu multa place-
re admirabilul dumitale articol din «ldeea europeanay». Nu
vreau sa te magulesc, dar tin ... din obligatia fata de cultura
romdneasca in general sa-{i spun cd ar fi o mare si nerepara-
bila pierdere, daca nu vei cauta cu toata hotarirea §i energia
sa-ti realizezi planurile dumitale, planuri care nu mai sint ale
dumitale, ci ale culturii romanesti indeobgste. Eu ifi urez pe
drumul pe care l-ai apucat izbinda desavirsita, caci izbinda
dumitale va insemna izbinda stiintei si culturii romdnesti”.
In acelasi consens se inscrie interventia lui Perpessicius care
releva: « ... articolul d-lui G. Breazul, alaturi de interesul ob-
stesc pentru muzica romdneascd, cheama i o inifiativa ofi-
ciala: pe ce cai, aceasta adevarata avutie veche si cu totul a
noastra trebuie pusa la adapost; pierderea ei este, hotarit,
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instrdinarea unei parti din sufletul romdnesc. Nu gindeste la
fel si Ministerul Artelor? »

Nu mai pufin semnificativ capitol al amplului volum
al lui Petre Brancusi, poate fi socotit «Colindele», din care
retin fragmentul: «Este stiut ca firea lui George Breazul era
inclinata spre dezbaterile polemice. I s-au oferit si numeroa-
se prilejuri in lunga sa activitate, pe care le-a explorat cu
acea sinceritate pusa in slujba adevarului, dar si cu violenta
cunoscuta a verbului sau. Un asemenea prilej i s-a oferit cu
ocazia aparitiei culegerii de 300 colinde, editata in 1938, lu-
crare care a stirnit o controversa memorabila. Din predilec-
tia sa pentru tonul polemic, caracteristica si altor contribufii,
rezultda marea §i pasionanta curiozitate a omului de stiinta
pusa in slujba realizarii unui ideal superior, precum si autori-
tatea, vigoarea intelectuala cu care sonda tarimurile cele mai
diverse ale culturii romanesti.

Printre multiplele preocupari din deceniul al patrulea
ale lui George Breazul, studiul colindelor ocupa un loc de
seama. Culegeri sistematice cu fonograful realizeaza de prin
1928, poate chiar mai devreme, asa cum reiese din menti-
unea consemnata in Colindele ... intimpinare criticd, unde
precizeaza ca in ianuarie 1929 dispunea de 125 de colinde
inregistrate pe cilindre fonografice. Colinda, ca gen aparte
al folclorului romanesc, continua sa intretina o vie emulatie
printre istorici, cercetatori §i folcloristi, prin problematica
artistica §i stiintifica ce-i este caracteristica. Cercetarile se
inmultisera considerabil de la Anton Pann §i pina in deceniul
al patrulea al secolului nostru. Devenisera cunoscute teorii
cutezdatoare despre esenta si originea genului, ca cea a lui
Tudor Pamfile care arunca o noud lumina asupra obirsiei §i
prilejului colindei si colindatului: ,, Colindele, ca si cintecele
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de stea, ca si plugusoarele, trebuie sa fie socotite ca avind
insemnadtatea ce-au avut-o alta data, anume, aceea a cinte-
celor de ospete, menite sa mareasca veselia mesenilor prin
povestiri care plac, prin laude care magulesc, prin urari care
incalzesc sufletul. Ele fac aceeasi slujba ca si baladele ce se
cintau odata la ospetele de biruinta si care se mai cinta si as-
tazi pe la mesele de nunta, de cumetrii si de zile onomastice;
ele au menirea cintecului pentru cei ce se «incurca» la un
«paharely, acasa la dingii, ori in alte parti.”

Preocuparile lui George Breazul cu privire la studiul
colindelor, problematica abordata in cadrul ciclului de confe-
rinte initiat in 1931 de Institutul Pedagogic Romdn sub titlul
Muzica populara si copilul, unde colindele ocupd un loc im-
portant, il impun printre autoritatile in materie. Astfel ca, in
1934, Fundatia Culturala ii comanda o carte de colinde pen-
tru sateni, a carei aparitie dateaza din 1938. Editarea lucra-
rii nu este singulara in literatura de specialitate a deceniului
al patrulea. In 1930, Arhiva fonogramica tipdrise culegerea,
considerata de George Breazul de o covirsitoare insemndatate
stiintifica si artistica, intitulata 303 Colinde apartintnd lui
Sabin V. Dragoi, in 1931 aparuse culegerea Colinde §i cintece
de stea a lui C. Brailoiu, in 1934 V. I. Popovici publicase
lucrarea Cintece (Colinde) de Craciun si Anul Nou din jud.
ma, alcatuita de C. Brailoiu, colectia 200 Colinde populare
culese de la elevii Seminarului Nifon in perioada 1924 - 1927
de Gh. Cucu. In acelasi deceniu Bela Bartok publicd colectia
sa de colinde, considerata un eveniment in stiinta muzicii.

Acesta ar fi tabloul aproape complet al tipariturilor de
folclor muzical, fenomen pe care il asociem unor factori mul-
tipli ai vietii muzicale. Avem in vedere rolul pe care l-au jucat
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formatiile corale in muzica laica §i bisericeasca, pregatirea
folcloristilor - majoritatea lor avind studii normale sau semi-
nariale, precum §i valoarea istorica si estetica a colindelor.»

In capitolul «Temeiuri etnice si sociale ale folclorului
muzical», Petre Brancusi ne prezinta un tablou, cu un colorit
plin de tristete, In legaturd cu nedreptatile sociale, conturate-n
Romania regalista; in zilele noastre, cu tirie am condamnat,
trecutul, cu jignirile aduse unor mari «oameni intre oameni...
ca Eminescu, Enescu, Arghezi, Bacovia, Blaga, Levaditi, Eu-
gen Lovinescu, George Cilinescu.... In acest climat tulbure,
asociat granitic unei mizerii culturale, morale si sociale, citez
poemele:

«Cine m-aude cintind,

Zice ca n-am nici un gind:

Gindul care-1 gindesc eu,

Nu i-1 dee Dumnezeu:

Ca nu cint, ca stiu cinta

Ci-mi mai astimpar inima.»

sau

«Ca doinele-s stimparari

La omul cu suparari»
sau

«Nu cint ca-mi plac horile,

Ci-mi petrec suparariley.
sau

«Cine-i nu-i mincat de rele,

N-ar-la ce cinta de jele;

Sa ma lase sa cint eu,

Ca eu-s mincat de rauy.
Sau

281



0 itu Panisoard Cristian (Brancusi

«Cine-a-nceput horele,
Fie-i raiul cu florile
Ca horele-s stimparari
La omul cu suparariy.
sau
«Eu, de nu mi-as sti hori,
De dor mare m-as topi;
Dar cu gura, hore-mi spui,
Cu inima, legi imi pui,
Cu gurita, hore-mi trag,
Cu inima legi imi facy.

Nu mai putin importanta este sectiunea «Functia psiho-
logica a cantecului populary, din care evidentiez fragmentul:

«Rar se intimpla ca o anume tematica sa stea in atentia
cercetatorilor timp de o viata intreaga. Este o dovada a sta-
torniciei unor preocupari fundamentale care, printre altele,
prezinta marele avantaj al controlului permanent, al confrun-
tarii neintrerupte, al corectarii eventualelor controverse sau
confirmarii rezultatelor investigatiilor anterioare. Un ase-
menea exemplu ni-l ofera George Breazul in cuprinzatoarele
sale consideratii dedicate functiei psihologice a cintecului
popular romanesc, problematica rar abordata in literatura
muzicologica de specialitate.

In conceptia sa, functia psihologicd a folclorului are un
sens mai larg in comparatie cu terminologia strict estetica ce
ne std astdzi la indemind. Insdsi terminologia pe care o folo-
seste, din pacate abandonata multi ani in cercetarile ulteri-
oare ale altor folcloristi, indica faptul ca George Breazul por-
neste din interiorul fenomenului, din interiorul factorului viu
al sonorului muzical. Este suficient in acest sens sd ne referim
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la un singur exemplu desprins din multele modele pe care
le-a ldsat mostenire. In perioada cind deveniserd cunoscute
experientele privind reconsiderarea proprietdtilor sunetului
muzical, cercetatorul exprima urmatorul punct de vedere, pe
care il consideram semnificativ, in contextul unor preocupari
menite sa-i cirmuiascd opera stiintifica din adincuri: Nu este
adevarat ca sunetul, izolat considerat, nu reprezinta ceva, cit
de putin si imperfect ar fi, in legatura cu viata omului si ca
nu ar simboliza ceva din migcarile sufletesti. Proprietatile su-
netului nu sint numai conditii si criterii de diferentiere fizica,
ci calitati deosebite pentru sensibilizarea unor momente de
experienta psihica. Chiar cind zicem inaltime, durata, tim-
bru si intensitate, nu consideram sunetul abstract, desprins
de raporturile lui cu eul nostru, ci dimpotriva prin analogie
cu spatiul, cu temporalul, cu caracterul optic §i cu energia,
metaforic, alegoric, 1i atribuim insugiri, capacitati simbolice
care au raporturi necesare cu firea §i cu firea omeneasca in
special. Se cauta azi o revizuire a proprietatilor sunetului.
Conditia sensului unei asemenea intreprinderi sta in posi-
bilitatea de desfacere si izolare a fenomenului acustic din
complexul experientei fizice §i psihice in care a fost cunoscut.
Astfel, inaltimea sunetului va ramine totusi asociatd de ideea
sus-ului §i jos-ului, a luminii soarelui ce vine de sus §i a intu-
nericului, ce coboara si se pierde in inima pamintului.

Desi abordata in mai multe studii, problematica func-
tiei psihologice a cintecului popular romanesc este cuprin-
zator si sistematic tratata in Patrium Carmen. Si aici scrisul
sau este sensibil §i rafinat, taind brazde peste hotarele tarii,
prin orizontul nazuintelor europene. Respiratia ampla a de-
butului din aceasta remarcabila contributie se mentine de-a
lungul intregii pledoarii. Arta anonima a poporului nostru nu
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a vatamat sau slabit puterea revarsarii darurilor naturale ale
natiunii. Chemarea launtrica a insului si a obstei spre frumos,
spre acel frumos «plasmuit de mintea §i inima omuluiy, este
asociata cu motivele de legenda, de epopee §i balada din care
a rasarit «Mesterul Manole». Graiul anonim secole in §ir,
izvorit «din freamatul de doruri i nazuingi si din prinosul de
putere, ce se cere dovedita in formele nepieritoare ale arteiy,
razbate raspicat, in anumite momente ale istoriei, in «auzul
si vazul lumilory. Ii este caracteristicd «neamului nostru de
smeriti muncitori ai pamintului, zvirlit la raspintia tuturor
incercarilory transfigurarea artistica, ecou al zvonurilor as-
piratiilor comune ce rasar din paginile istoriei romdnesti.

Prin citeva trasaturi izbuteste sa sublinieze caractere
comune, sa remarce atitudini puternice §i adinci privind da-
rurile firesti ale poporului care, din vechime, intretine «cu
necurmata §i sacra grija, cultul frumusetiiy, in ciuda obsta-
colelor interne si exteme, putinelor clipe de ragaz pe care,
acolo jos, «in altarul de frumusefi ale cerului si pamintuluiy»
oamenii acestor meleaguri le-au avut. Intocmai ca Alecsan-
dri, din ale carui cuvinte extrage «pornirile inimii», George
Breazul enunta starile de spirit invesmintate in minunata po-
doaba a artei pe care, pe scurt, le-am ingiruit astfel: credinta
si nadejde, voie buna si parere de rau, durere i intristare,
stradanie, munca si odihna, infringere si biruingd. »

In urmitorul capitol al volumului - «Idei, curente in
cercetarea cantecului popular», se reliefeaza urmatoarele
teze, intr-adevar originale:

«A surprins in ultimele doua decenii principalele mu-
tatii ale stiintei folclorice: largirea notiunii de sistem ritmic
si tonalitate, definirea stadiilor pentatonice si prepentatonice,
in muzica romaneascd, principiile de organizare a melosului
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popular, stabilirea originii tracice a muzicii populare roma-
nesti, originea modurilor populare, ramificarea izvoarelor de
cercetare etc. In darurile muzicale ale poporului descoperi
natura sociologica a muzicii romanesti, fiind primul care ofe-
ra explicatii stiintifice despre conceptul de sociologie muzi-
cala. Din punct de vedere etnomuzicologic, defineste idiomul
muzical national, admitind diferente de la o natiune la alta,
exprimate prin formule melodice, ritmice, arhitectonice, stilis-
tice, modale etc. originale.

In acest sens sint edificatoare adnotdrile de pe o fisi
aflatd in Biblioteca ce-i poartd numele: «Intrucit cintecul
popular, atit ca fond cit si ca forma, constituie o realitate
artistica si, in primul rind, culturala proprie, el urmeaza a
fi studiat potrivit particularitatilor continutului si ale formei
care ii sint specifice si il caracterizeaza.

Elementele constitutive nu sint unice, prezentate numai
sau exclusiv intr-un idiom national. Pot fi, intr-adevar, des-
coperite si elemente care apartin numai unui idiom; acestea
sint putine. Cele mai multe elemente sint comune mai multor
culturi sau popoare.

Ceea ce determina stilul propriu al culturii populare
este felul unic, original, propriu in care diferite elemente se
unesc §i constituie manifestarea originald a unui grup social,
etnic, cultural. Originalitatea absoluta a elementelor compo-
nente este o utopie.

In forma muzicald a cintecului popular pot fi descope-
rite elemente ancestrale si influente. In timp §i in spatiu, in
conditii cronologice si geografice, pot sa se fi imprimat, sa se
fi inscris in forma muzicala ancestrala §i sa se fi asimilat, sa
fi fost altoite i sa se fi prins altoaiele, apoi sa dea o vegetatie
proprie, diferite influente provenite din practici muzicale ale
timpurilor si locurilor respective.
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Cercetarea temeinicd va trebui sa identifice aceste in-
fluente, sa le urmareasca in inflorirea sau degenerarea lor, ca
si consecingelor la care au dat loc. Sint, de exemplu, elemente
modale prezente in melodia populara. Ele pot fi socotite, fie
ca ancestrale, stravechi, de la geneza, fie medievale, fie mo-
dificate sub influenta practicilor tonale. Asadar, nu este de
ajuns, sa spunem ca o melodie este in modul Re, cind con-
ceptia modala a antichitatii este esential deosebita de cea
medievala ... La fel sint de considerat deosebirile esentiale
dintre notiunile de diatonic, cromatic si enarmonic eline, fata
de teoria moderna si, in consecinta, §i in legatura cu studiul
cintecului popular. La fel este de cercetat problema ritmului,
a metricei §i a versificatieiy.

In istoria folcloristicii romanesti, George Breazul ne-a
lasat o mogtenire inestimabila: prin rivna de a fi modern, prin
rara eruditie §i daruirea nemarginite puse in slujba aflarii
adevarului stiintific, a dezvaluit valorile nepieritoare ale pro-
ductiilor artistice populare. »

In ceea ce priveste istoria noastra raportata la al nostru
«clasicismy, simt nevoia de a face cateva precizari.

In Romania regalista, studiul, legat de valorificarea
cantecului si dansului de la sate, nu a fost prea mult incurajat.

Abia in Romania socialistd s-a facut, enorm, pentru
evidentierea folclorului nostru, dandu-se nastere la pres-
tigioase institutii, apoi, publicandu-se, in prima Editura
mugzicala a tarii, eseuri, studii si volume - remarcabile - ale
unor exponenti de frunte, de talie mondiala, precum Constan-
tin Brailoiu, Sabin Dragoi, George Breazul, Tiberiu Alexan-
dru, Gheorghe Ciobanu, Constantin Arvinte, Emilia Comisel,
Elisabeta Moldoveanu, - ca sd-i mentionez pe cei mai pro-
funzi.
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Dar, sa revenim la volumul lui Petre Brancusi, inchinat,
cu o totald daruire, nemuritorului George Breazul.

In capitolele asociate, granitic, «Ciilor de educatie mu-
zicale», mai precis, n sectiunea «Critica. cultura, educatie»,
Petre Brancusi, accentueaza urmatoarele:

«Pentru George Breazul conceptul de educatie muzi-
cala reprezinta problema centrala, axul principal al stiintei
muzicii romdnesti, al intregii activitati muzicale profesiona-
le. Stiinta educatiei inregistrase in perioada interbelica un
real reviriment in gindirea pedagogica, teoretica si practicd.
Principiile educativ-didactice izvorau dintr-o ,,avintata si
cutezatoare credinta in ce va fi. Nu ce a fost, ci ce va fi §i ce
trebuie sa fie - aceasta are in vedere §i isi propune educato-
rul” - remarca atunci George Breazul.

In conceptia lui, educatia constituia o necesitate pri-
mordiala a progresului social. Aspiratiilor implinirii cultura-
le le va dedica cea mai mare parte a operei sale si de ele
se va simfi legat cu toata fiinta lui. S-a straduit sa cuprinda
fenomenul educativ intr-o perspectiva istorica, formularile
sale dobindind proportiile unui sistem cultural, care imbina
armonios meditatiile spirituale cu metafora §i poetica cu-
vintelor. Pentru el, tinara generatie, de la cea mai frageda
virsta si pina la majorat, constituia subiect si obiect al artei.
De aceea proiectele si infaptuirile sale, articolele §i studiile,
care deseori fac sa vibreze coardele sufletului, sint legate de
imaginea tineretului, vazuta din unghiul de vedere al aspira-
tiei lui spre progres, civilizatie §i desavirsire. Cindva scria:
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., Ideea valorii educative a muzicii nu este noud. Am putea
spune ca azi se bucura de aceeagi insemnatate ca in antichi-
tate. Caci intelepciunea antica, rostita prin graiul lui Platon,
arata ca educatia prin muzica este lucrul esential... Si mai
cu seamd azi, in vremea atitor experiente §i transformari, mai
ales in zbuciumatele clipe ale trecutului nostru imediat si ale
prezentului, se cade a recurge la puterea de purificare, de
primenire §i innobilare atribuita muzicii. Vechii nostri traci,
cum relateaza acelasi Platon, recomandau ca sa se curete
sufletele cu cintece de vraja ...”

Timp de peste patru decenii, pe tarimul criticii de arta,
educatiei si invatamintului a desfasurat o activitate neverosi-
mil de bogatd ce a cuprins orizonturi largi ale artei muzicii §i
a vadit o intensitate a ideilor remarcabila care, din pacate, nu
a fost studiata si valorificata la realele ei dimensiuni. A trecut
si prin momente triste cind opera sa, consacratd educatiei, ce
se inscrie in rindul valorilor durabile, putea sa se piarda sub
colbul uitarii. Convingerile sale exprimate in articole, studii,
lucrari dedicate educatiei si invatamintului, programe anali-
tice, planuri de invatamint, prelegeri universitare, conferinte
radiodifuzate, concerte educative etc., prea putin cunoscute
generatiilor de azi, sint rezultatul unei indelungate meditatii
asupra rosturilor muzicii in viata sociala. Creatia muzica-
la - ca mijloc de libera manifestare §i incarnare a valorilor
etern umane - are o determinantd functie culturala si sociala,
reprezintd, cum scria el, ,,cea mai inalta nazuinta si cea mai
nobila ambitie care intretine viu ritmul unei constiente vieti
muzicale ... Opera de arta muzicala este factorul central spre
care se concentreaza toate sfortarile stimularii viefii muzi-
cale si de la care pornesc razele de innobilare ale geniului
uman prin intermediul vrajei frumosului muzical”.
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In perioada in care isi defineste conceptul de educatie
muzicala, aplicat la realitatile noastre cultural-sociale, avea
loc o vie efervescenta in toate domeniile activitatii spirituale.
Luarile de pozitie din critica §i teoria literara, din estetica si
filosofie aveau un puternic caracter militant, pastrau o strin-
sa legatura cu viata sociala, cu ideile inaintate ale culturii
romanesti si universale ...

Efervescenta activitatii spirituale a celor mai de sea-
ma carturari se extinde din domeniile stricte ale literaturii,
filosofiei, esteticii, istoriei etc. §i asupra problemelor grave
si permanente ale muzicii. Nu este o preocupare subsidiara,
cum multa vreme s-a crezut, caci cugetarile si exegezele lor
deschid noi orizonturi culturii noastre muzicale, au menirea
sa impulsioneze factorii educativi etc. Existd o poezie speci-
ala dedicata muzicii care emotioneaza si incinta. Am putea
cita in acest sens fragmentul de arc de triumf inchinat lui
Beethoven de poetul V. Voiculescu :

,Ascult plecat sub arcul simfonic al durerii
Coloanele sonore pornite catre stele,
Arteziane imnuri din marmora tacerii,
Melodice saruturi de ingeri, capitele.

Prin uriasa friza de muzica stau salbe
Zeitele cintarii, eterne simfonii,

Sonatele fecioare, cu line trupuri albe,
Cununi de ritm, centauri de-allegro-n batalii.

Triumf sapat in blocuri de sunete boltite,

Victorii iuti cu aripi de armonii in vint,

In lanci de tipat steaguri de plins, rugi despletite
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Eroul dus pe brate de marsuri la mormint.”

sau reflectiile lui Mihail Sadoveanu cu privire la rostu-
rile cintecului in trecut: ,, Cit, suferind, acest popor a cintat,
el dadea dovada ca traeste si va razbi. De atunci inca pre-
gatea vremurile mari de azi. De la aceste fermecate izvoare
de apa vie cata sa se adape tofi cei care cinta si se simt ai
acestui popor §i ai acestui pamint.”

Apoi, mai citez si alte fragmente, cu tezele originale ale au-
torului:

«Dupa o succinta trecere in revista a situatiei muzi-
cii din scoala romdneasca, diferentiaza fazele evolutive ale
acestui obiect de invatamint didactic, afirmind printre altele
cd linia evolutiva a invatamintului muzical, in ciuda unor in-
consecvente, nu a fost niciodata intrerupta brusc, nu a ajuns
la un punct zero; dimpotriva, cu timpul, interesul pentru stu-
dierea muzicii a sporit, in vremea sa numadrul de ore sap-
taminale fiind destul de mare. De capitald importantd pentru
educatia muzicala a poporului roman considera epoca de
trezire a congtiintei nationale, cu precadere secolul al XIX-
lea, cind se releva semnificatia aparte a cintecului in expri-
marea vietii sufletesti a poporului. In acest secol, spunea el,
care ne-a adus consolidarea statului nostru, atit in scrierile
straine cit i cele din interiorul tarii, creste numarul marturi-
ilor despre viata muzicala romdneasca. Culegerea de cinte-
ce populare, notarea melodiilor, inceputurile artei muzicale
culte romanesti §i mai ales infiinfarea conservatoarelor si -
pina la urma - introducerea muzicii in planul de invatamint
al scolilor - toate se inscriu in aceasta epocd. Decenii in §ir,
in lipsa lucrarilor teoretice de specialitate, muzica nu a fost
inteleasa ca un adevarat factor de educatie. Principiile do-
minante au fost:
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Muzica - disciplina teoretica;
Muzica - disciplina practica.

Cu alte cuvinte, preciza el, zeci de ani, pina in zilele
noastre, invatarea muzicii a constat din solfegii si instruire in
teorie. Activitatea corala crea unicul prilej prin care muzica
era cultivata in scoala ca arta. Chiar atunci cind succesele
obtinute realmente au fost neinsemnate, zicea el, totusi nu se
poate nega faptul ca invatatura muzicii a pastrat treaza in
scoala constiinta muzicala a poporului si ca, atit prin numa-
rul de ore, cit si prin prezenta muzicii in multe categorii de
scoli, nu au fost rupte puntile de legatura intre sufletul muzi-
cal al colectivitatii sociale romdnesti si scoala.

Principiile de invatare a muzicii in scoala, sublinia
George Breazul, nu aveau la temelie nici capodoperele artei
universale dar, constient, nici instinctul muzical si modelul
de exprimare oferit de popor. Ceea ce pe nimeni insa nu ar
fi putut lasa indiferent, dintre cei care simteau o raspundere
reala, erau problemele ce se refereau la insusi scopul muzicii
ca disciplina obligatorie in scoala. Cu timpul, cultura muzi-
cala a progresat, a fost recunoscutd §i valoarea creatiei muzi-
cale populare si atunci s-au inmultit i vocile care au inceput
sa-si dea seama ca muzica socotita ca obiect de invatamint
trebuie sa se bucure de o alta conceptie si de o alta eficacita-
te in formarea elevului. Precizeazd in acest sens cd in ciuda
teoriilor abstracte, a gamelor §i a solfegiilor aride, elevii de
scoala, conducindu-se dupa instinctul lor muzical, alcatu-
iesc o adevarata miscare artistica a tineretului. Talentul lor
muzical inndscut se cerea stimulat in concordantd cu natura
lor spirituald. Reforma pentru predarea muzicii in scoli, re-
alizata in 1928, prevedea printre altele: introducerea muzicii
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ca arta in invatamint §i inldaturarea vechii conceptii care a
socotit-o «disciplina tehnicay, largirea cimpului de activitate
la acest obiect de invatamint care este prevazut in planul de
invatamint sub denumirea ,,muzica” in loc de ,, muzica vo-
cala” sau ,,cint”; pentru profesorii de muzica a fost impusa
0 anumita pregdtire artistica si pedagogica, dobindind ega-
litatea in drepturi cu colegii lor de la celelalte discipline de
Invatamint.

Treptat, precizeazd George Breazul, atentia a fost in-
dreptata spre cintecul autohton, spre cintecul popular, me-
lodia de dans si cintecul bisericesc, care au fost preluate ca
material didactic fundamental de educatie muzicalay»

In sectiunea - «Catedra de enciclopedia si pedagogia
muzicii» - se evidentiaza alte considerente, semnificative,
pentru studiul artei noastre sonore:

«Din multitudinea initiativelor si infaptuirilor lui Geor-
ge Breazul pe tarimul educatiei si invatamintului - asupra ca-
rora nu ne-am propus sd ne oprim amanuntit, un loc aparte il
ocupd Catedra de enciclopedia si pedagogia muzicii. Infiin-
tarea acestei catedre urmarea cuprinderea celor trei directii
ale culturii artistice, in conceptia sa muzica echivalind cu
arta, stiinta i educatia. Profilul noii catedre §i al noilor dis-
cipline fusese prefigurat in articolul O catedra de pedagogie
muzicala la Conservatorul din Bucuresti, tiparit in revista
Muzica, anul VI, Nr. 3, din martie 1925, in care demonstrea-
zd necesitatea cercetarii fenomenelor psihologice, studiul
legilor logicei, ale teoriei cunoasterii si ale reprezentarilor
sonore in estetica muzicii, initierii viitorilor profesori in pro-
blemele generale de educatie muzicala, in cele de didactica
si metodologia preddarii muzicii. In sprijinul argumentarii
sale apeleaza la alte domenii ale invatamintului superior
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romdanesc unde, pentru pregatirea viitorilor profesori, exis-
tau cursuri de estetica, psihologie, pedagogie si didactica.
Pedagogia muzicala ar avea menirea, dupa parerea lui, sa
stabileasca o trainica legatura intre studiul muzicii si ambi-
anta psihica §i sociala romaneasca, sa determine eliminarea
din invatamintul muzical secundar a starii de primitivitate
de atunci, ridicarea lui la nivelul prestigiului celorlalte ra-
muri de invatamint. Existau suficiente argumente interioare
ale vietii noastre muzicale care sa motiveze initiativa de lar-
ga cuprindere a profesorului George Breazul: rutina, anchi-
lozarea intelectuala, orizontul stiintific limitat, practicismul
din invatamintul muzical; pe de alta parte, studentilor din
conservatoare nu li se asigura un minimum de cunostinfe de
pedagogie teoretica a muzicii, de metodica §i arta educatiei.
In anul scolar 1927 predd primul Curs de enciclope-
dia si pedagogia muzicii, al carui titular era. In lectiile pe
care le sustine are in vedere discipline ca: teoria pedagogiei,
metodica predarii muzicii, istoria educatiei muzicale in tara
noastrad, acustica muzicald, fiziologie si psihologie muzicala,
esteticd muzicald, folclorul muzical. In prelegerea de deschi-
dere preciza: ,,... Directiunea ce tindem sa o dam cursului
nostru este numai de sistematizare a cunostintelor, de stabi-
lire a raporturilor dintre aceste cunostinte, de expunerea di-
verselor teorii, ipoteze si metode de lucru, de aprofundare a
chestiunilor de psihologie si fenomenologie muzicala necesa-
re intelegerii valorii educative a faptelor artistice muzicale.”
Ultima parte a ciclului de prelegeri era dedicata pedagogiei
muzicale (didactica, metodica, practica pedagogica).
Sistematizarea cunostintelor si stabilirea corelatiei din-
tre diferitele discipline sint cuprinse in urmatoarea sistemd,
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pe care o reproducem dupd o insemnare a lui, descoperita
printre documentele inedite:

Anul I - Enciclopedia muzicii cu Acustica §i psihologia
muzicala (Asista obligatoriu toti elevii cursurilor inferioare).

Anul Il - Estetica §i pedagogia muzicii (Asista obli-
gatoriu: la estetica toti elevii cursurilor superioare; la peda-
gogie, viitorii profesori de muzica). Seminar de folcloristica
muzicala (facultativ).

Pe aceeasi insemnare noteaua.:
Enciclopedia

1. - Introducere - Liniile mari ale cursului

2. - Estetica, frumos, arta

3. - Stiinta artei

La cursul de ,, Enciclopedie”:

Lectia 1. - Introducere. Liniile mari ale cursului
2. - Muzica i stiinfa muzicii, in cadrul principii-
lor: arta si stiinta artei.

3. - Muzica privita ca arta

4. - Muzica privita ca stiin{a

5. - Metode de cercetare in stiinfa muzicii.

Din simpla enungare a disciplinelor cursului, precum §i
din parcurgerea consemnarilor unora dintre fostii sai elevi,
deducem ca din imperiul vast al stiinfei muzicii, prezentat in
cunoscutul tabel sinoptic din publicatia trimestriala editata
in penultimul deceniu al secolului trecut (1885) de Friedrich
Crysander si Philipp Spitta, sub redactia lui Guido Adler, se-
lecteaza din partea de sistematica unele dintre disciplinele
principale si auxiliare, la care se adauga sistemul de predare
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a muzicii. Ipotetic nu poate fi ignorata experienta de la Mu-
sikwiessenschoft pe care o cunoscuse in perioada studiilor
berlineze. Dupa cum vom vedea, in cele din urma, nu negli-
Jjeaza latura istorica a stiintei muzicii, incursiunile in istoria
culturii muzicale universale §i romanesti fiind frecvente in
cadrul Cursului de enciclopedia si pedagogia muzicii. Din
primii ani de predare, George Breazul aduce mereu imbu-
natatiri profilului prelegerilor si planului de desfasurare a
disciplinelor componente. Pe durata studiilor universitare,
precizeaza Nicolae Parocescu in studiul mentionat, planul
director a fost astfel modificat dupa primii ani de predare:
an. 1 - introducere in stiinfa muzicii (muzicologie), in disci-
plinele ce o compun; an. Il - introducerea este continuatd cu
estetica, folclorul si rolul sau in educatia muzicala, facindu-
se astfel trecerea treptata la teoria pedagogiet; an. Il - di-
dactica muzicala si practica pedagogica.
Macrodimensiunile cursului echivaleaza cu un fel de
,,universitas literarum” din care nu lipseste acea privire de
ansamblu asupra fenomenelor artistice. Este stiut insa ca §i
atunci §i mai aproape de zilele noastre aceasta privire de an-
samblu, fie asupra muzicologiei istorice, fie asupra muzico-
logiei sistematice, devine simptomatica. Printre alte motivari,
cea strict legata de evolutia limbajului artei muzicale a avut
o considerabila influenta asupra stiintei muzicii. Sincretismul
artei a aparut in plina epoca romantica, prin aportul imens al
lui Richard Wagner - cel ce realizeaza o superioara sinteza a
muzicii, poeziei §i migcarii pe temeiul valorilor artistice eline,
ridica in fata muzicologiei probleme necunoscute anterior.
La sfirsitul veacului trecut se petrec fundamentale schimbari,
prin aparitia impresionismului raportul dintre sunet §i culoa-
re dobindind semnificatii noi. Contestat la inceput, cu timpul
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acest curent cuprinde numeroase culturi muzicale nationale,
devenind dominant in gindirea muzicala. Treptat, el ,,intim-
pina lumina cu <ferestrele larg deschise>, priveste cu ardoa-
re concertul luminilor care galvanizeaza peisajul. Idealul lui
artistic a creat acea unitate magica cuvint - muzicd, sunet -
culoare, prin care valorile artistice ale cuvintului, picturii §i
muzicii se integreaza intr-o elevata simbioza poetica” - cum
sustine Sigismund Toduta. Dupa acest sfirsit de veac nu se
mai poate discuta despre o singura tehnica componistica, asa
cum o conturasera cei trei geniali in epoca clasica: Haydn,
Mozart §i Beethoven ori reprezentantii romantismului tim-
puriu. Rapida evolutie a tehnicilor de creatie are repercusi-
uni profunde asupra ansamblului fenomenului sonor, proces
sesizat, printre altii, si de Friedrich Blume. El semnaleaza
pretutindeni absenta unor lucrari de anvergura care sa in-
cadreze o opera ,,in creatia de ansamblu a unui compozitor,
in ordinea spirituala a epocii sale. Ne lipsesc interpretari ale
corelatiilor istorice in care igi gasesc locul rezultatele cerce-
tarilor individuale mai noi.” Printre cauzele acestui fenomen
negativ enunta ,, primejdia de a ne incilci in desisul cerceta-
rilor maruntey care nu determina decit indepartarea viziunii
cuprinzatoare asupra domeniilor vaste ale istoriei muzicii.
Dupa parerea lui, intoarcerea la gindirea istorica ,, inseamnad
intelegere; infelegerea inseamna a avea interes pentru sensul
lucrurilor pe care le intilnim in istorie.”»

Iar din ultimul capitol, al profundei sectiuni - «Caile
educatiei muzicale», prezint o concluzie, cu multe rezonante
peste timp:

«ldentificarea in genurile simfonic si cameral a unor
caracteristici esentiale ale cintecului romanesc a fost un pro-
ces complex si contradictoriu. Literatura muzicala a ultimei
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Jjumatati a secolului trecut - cu precadere a ultimelor doua,
trei decenii - marcheaza acel interes major pentru inceputuri-
le de cristalizare a stilului cameral §i simfonic, pentru diver-
sificarea genurilor §i modalitatilor specifice de realizare. De-
venind cimpul unor experimentari continui, care pornesc de
la aspectele de virtuozitate specifice epocii, de la faza notarii
si armonizarii cintecului popular si continua cu sesizarea
unor trasaturi de factura modala, cu stilizarea elementelor
de provenienta folclorica apte sa contureze un profil roma-
nesc distinct artei noastre muzicale, realizarile precursorilor,
in ciuda unor pendulari si inconsecvente conceptuale si sti-
listice, ramin la temelia infaptuirilor de mai tirziu, luminate,
in primul rind, de George Enescu. Din punct de vedere isto-
riografic, George Breazul descifrase preocupari timpurii in
toate genurile creatiei muzicale autohtone din secolul trecut.
Interpretarea istoric-muzicologica a evenimentelor, dincolo
de aspectele de amanunt, se impune prin perspectiva clara
a fenomenelor descifrate, prin judecadtile de valoare care isi
pastreaza actualitatea, prin traiectoria pe care o releva cu
claritate.»

Pentru istorici, capitolul «Un istoric erudity, are o im-
portantd foarte mare. Amplul capitol cuprinde urmatoarele
sectiuni: Muzica traco-dacilor/ Premise ale etnografiei. Mu-
zica cultica la proto-romdni/ Patrium Carmen - date istorice
si culturale/ Dimitrie Cantemir/ Alte aspecte ale culturii mu-
zicale din secolul al XVIII-lea, Un secol de prefaceri/ Istoric
al epocii sale.
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Din capitolul «Patrium Carmen - date istorice si cultu-
raley, citam urmatoarele:

«Unul dintre cele mai durabile momente ale istoriogra-
fiei muzicale romdnesti ramas mostenire de la George Brea-
zul se referd la cultura noastra artisticd medievald. In frun-
tea capitolului cu aceasta problematica din Patrium Carmen
asaza motto-ul Juxta Vayvodam citharoedi et musicorum
chorus erat, qui valachica lingua patrium carmen pleno gut-
ture cantabant extras din insemnarile lui Paul Strassburgh,
calator prin Tarile Romane la 1632, vrind sa pund in lumina
un nou §i semnificativ univers spiritual al culturii noastre mu-
zicale, izvorite din zarea sufletului acestui neam.

In cursul de istoria muzicii romadnesti, fenomenul mu-
zical medieval este urmarit cronologic. Atit aici cit §i in ce-
lelalte scrieri cu caracter istoric, afirma valoarea productiei
spirituale a poporului, a cintecului popular - ca factor fun-
damental al sensibilitatii originale si particulare a neamului
nostru. In primele veacuri ale feudalismului timpuriu, do-
cumentele sau izvoarele scrise lipsesc sau sint foarte rare.
Printre acestea citeaza Legenda Sfintului Gerhard - episcop
de Cenad, prezenta unui Spilman us der Walechyen la Mari-
enburg (1 septembrie 1399); in cronica bizantinului Dukas
se mentioneaza ca Baiazid Fulgerul era inconjurat de tineri
greci, sirbi, albanezi, unguri, saxoni, bulgari, latini si valahi
care fiecare in limba lui, cinta in fata sultanului spre a-I de-
lecta. Din perioada timpurie a feudalismului dateaza un Po-
lileu (in realitate Pripelele - n.a.) - datorat lui Kir Filotei
monahul, fost mare logofat al lui Mircea Voievod, descoperit
si publicat de latimirski si mentiunea din Calatoria lui Ma-
zaris in lad (1415) in care, printre altele, se povesteste ,,si
despre un <cintaret> grec, Arghiropulos, care a venit in Vala-
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hia, §i aici, gratie succesului pe care l-a avut cu arta sa, §i-a
agonisit o frumoasa avere. Povestea spune mai departe ca,
inapoindu-se in patria sa §i aratind cum s-a pricopsit printre
valahi, a deschis si altor muzicanti pofta de a veni in tara
noastrd, vestitd pentru dragostea de muzicd. Insusi fiul unui
,sef de orchestra” (?) - nu ne este cunoscut pind acum textul
original grecesc, pentru ca sa ne putem da seama ce a vrut
sa inteleaga traducatorul in romdneste prin expresia ,,sef de
orchestra” - s-a imbarcat si a pornit spre Valahia, dar cora-
bia cu care calatorea a naufragiat si muzicantul s-a inecat
in mare.” Mentioneaza, de asemenea, cronica lui Wavrin din
1448, publicata de N. lorga in Revista Istorica Romand, unde
se vorbeste despre trombe si tobe, instrumente ce mai tirziu
faceau parte din muzica militard, consemnatd pe vremea lui
Stefan cel Mare cind, in lunca Birladului, in sunetul buciume-
lov, a indus in eroare pe turci.

In perioada aceasta lipsiti de documente, cintecul po-
pular individual sau de grup, vocal sau instrumental, a con-
tinuat sa viefuiasca si sa se dezvolte in asa-numitele tipuri
regionale folclorice sau dialecte muzicale, constituite dupa
formarea poporului romdan si a limbii romdne. Istoricii §i fol-
cloristii au cazut de acord asupra persistentei stravechilor
obiceiuri legate de anumite sarbatori din timpul anului, de
practicile agrare, de momentele familiale mai importante.
Colinda, paparuda, cintecul cununei, cintecele si jocurile le-
gate de nunta, bocetele etc. nu puteau lipsi la inceputul celui
de-al doilea mileniu al epocii noastre. In secolele urmatoare,
atentia lui George Breazul, ca si a altor istorici, se indreapta
spre folclorul literar, spre literatura orala a rapsozilor, spre
cintecul cu continut social, balada sau cintec batrinesc.

In mai multe scrieri stiruie asupra poeticii versului po-
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pular, de o deosebita frumusete, incarcat cu metafore, alego-
rii, hiperbole etc. Dintr-o varianta a Mioritei citeaza:

., Ei sa ma ingroape

La vale-ntre ape

Si la cap sa-mi pue

Fluieras de soc,

Muta munti din loc;

Fluieras de fag

Sa cinte cu drag

Cind ele-or cinta

Voi v-ati aduna

Cind vintul batea

Fluierul cinta

Si cinta cu jale

Pina jos in vale,

Oi ca venea

Si ctinii latra,

Cu totii ca-mi plingea”.

In una din variantele baladei Ghiti Catanutd descope-
ra atribute legendare de exaltare:

., Ghita din gura graia:

Mindra, mindrulita mea,

Pe tine, de cind te-am luat.

Tu mie nu mi-ai cintat.

Foaie verde ghiocel,

Cinta-mi tu un cintecel

Sa trecem dealu cu el.

Mindra din gura zicea:

Ghita neica dumneata,

Eu cind-oi-incepe-a cinta
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Dial cu dial, s-ompreuna,

Vilcele s-o astupa,

Muntii s-or turbura,

Codrii mi s-or legana ... ,,

Se stie ca in cronica lui Nicolae Costin este mentionata
uciderea lui loan Voda Potcoava, adus dintre cazacii de la
pragurile Niprului. In lucrarea Ion Vodi cel Cumplit, B. P
Hasdeu reda ultimul cuvint rostit de Potcoava in poloneza:
., Domnilor lesi, merg la moarte, nu stiu pentru ce, caci nu-mi
aduc aminte sa md fi invrednicit prin faptele mele de un ase-
menea sfirsit. Stiu numai ca totdeauna m-am batut barbateste
§i vitejeste impotriva dusmanilor numelui crestinesc, lucrind
numai pentru binele §i folosul tarii mele, cu hotarire de a-i
fi ca un zid pentru ca paginii sa nu poata trece Dunarea ...”
Despre sfirsitul tragic al domnitorului, preciza George Brea-
zul, pe care cronicile il mentionau moldovean, a aparut in
Rusia meridionala o balada populara, considerata una din-
tre primele balade antiotomane - gen prezent §i in cintecul
popular romdnesc.

Numeroase asertiuni ale istoricului demonstreaza con-
vingator bogatia si varietatea manifestarilor muzicale feu-
dale. Cintecele de ospete si de curte, cu caracteristici eroice
sau erotice, alcatuiesc balada feudala care evolueaza paralel
cu balada propriu-zisa - cintecul batrinesc. Printre cele mai
cunoscute balade mentioneaza Radu Calomfirescu, Baba No-
vac, Mesterul Manole, Mihu Haiducu, Corbea, Miorita si al-
tele. La curti puteau fi ascultate cintece populare romdanesti,
cintece dedicate faptelor de vitejie ale oamenilor renumiti, in
limba romana, in limba patreiei.”»

Din capitolul «Istoric al epocii sale» trebuie amintita
sectiunea de la paginile 400-401:
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«Multa vreme s-a considerat ca fenomenele contempo-
rane nu apartin stiintelor istorice, ca insemndtatea lor spe-
cifica poate fi surprinsa §i consemnata nu sub forma unor
cercetari aprofundate, deschizatoare de noi perspective, ci
doar sub forma publicistica. George Breazul deschide un
cimp nou in stiinta istorica romdneascd, demonstrind ca
epoca sa apartine istoriei vii §i dense, ca evenimentele con-
temporane lui pot forma obiectul unor studii §i cercetari cu
toate implicatiile si influenta lor asupra progresului social §i
cultural. Prin realizarile sale, istoriografia muzicala contem-
porana romdneasca dobindeste un profil distinct i, treptat,
cistigd un prestigiu binemeritat in peisajul stiinfific national.
Momentele relevate de George Breazul apar, in perspectiva
istoricd, unice §i ele prefigureaza certitudini viitoare intr-o
viziune unitara, fundamentata stiinfific.

Saltul savirgit in conceptia creatoare §i estetica a com-
pozitorilor si interpretilor din prima jumatate a secolului al
XX-lea, menit sa ridice scoala nationala la nivelul valorilor
artei universale, sa realizeze o cultura generoasa, in stare sa
comunice lumii bogatia spirituala a poporului romdn, este
surprins de George Breazul in aspectele sale esentiale si di-
namice. Investigarea acestei sfere problematice se realizeaza
sub semnul umanismului si al stiintei, avind menirea de a pre-
figura si drumurile de viitor ale muzicii romdnesti. Teoretic
pot fi stabilite trei trepte evolutive in abordarea problemelor
creatiei muzicale: sfirsitul deceniului al treilea - cind scrie
cronici si articole dedicate creatiei, inceputul deceniului al
cincilea - cind elaboreaza studiul fundamental din Patrium
Carmen intitulat Creatia §i ultimul deceniu de viata - cind
problematica evolutiei creatiei romanesti si a implinirii per-
sonalitatilor componistice dobindeste o pondere deosebita.
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Cunoscuse experientele ,, extremigstilor ’si ,, conservatorilor”,
cum 1i placea sa-i numeasca pe reprezentantii acestor ten-
dinte contradictorii, discutabile. Rar se opreste asupra unor
asemenea lucrari, si numai in treacat. Aminteste experimen-
tele atonale ale lui Arnold Schonberg, sferturile de ton ale lui
Alois Haba etc., pe care nu le blameaza din principiu. Dar,
in anii aceia, la noi, inca nu fusese inregistrata o accelerare
a evolutiei limbajului muzical spre formele sale exagerate.
In vremea cind se afirmd scrisul lui George Breazul, cind in
revista Muzica condusa de el si Maitmilian Costin, aparea in
editoriale strigatul ,, Fie-va mila de arta noastra”, misiunea
definirii stilului romanesc al scolii moderne de compozitie, in
conditiile noilor exigente, revine lui George Enescu §i gene-
ratiei contemporane lui.

Spre deosebire de compozitorii predecesori, in etapa
fauririi scolii moderne de compozitie se reia cu acuitate pro-
blema dialogului permanent cu arta europeand, prefigura-
ta din secolul trecut de Titu Mariorescu in al sau cunoscut
articol In contra directiei de astdzi in cultura romdneasca
in care, printre altele, esteticianul ia atitudine si impotriva
formelor fara fond. Dialogul este amplificat la inceputul se-
colului nostru prin contributiile lui E. Lovinescu. Tendintele
., extremistilor” sau ale ,, conservatorilor” nu puteau repre-
zenta aspiratiile noastre spre umanism, spre sinteza dintre
coordonatele nationale §i cele universale. Procesul se rea-
lizeaza pe calea afirmarii caracterului national si insusirii
celei mai avansate tehnici componistice. Evolutia culturii
muzicale nu a fost ferita de sinuozitati §i contradictii. ldeile §i
aspiratiile superioare i-au ajutat pe compozitori sa se ridice
deasupra vicisitudinilor vremii, sa-si consacre talentul acelei
culturi veritabile, izvorite din viata si dedicata vietii, sa nu se
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dezica de crezul lor realist si umanist. Este deci incontestabil
cd, in ciuda conditiilor vitrege in care au trdit §i au activat,
in ciuda unor manifestari extremiste, conservatoare sau idi-
lice, cei mai de seama compozitori au ramas profund atagati
traditiilor umaniste ale culturii §i artei, au luptat cu pasiune
pentru orientarea muzicii pe coordonatele nationale firesti,
s-au sprijinit pe realizarile inaintasilor, infaptuind opere care
au intrat in circuitul contemporan al culturii muzicale.»

Volumul lui Petre Brancusi se incheie cu urmatoarele
considerente:

«Pivotul intregii sale activitati muzicologice il consti-
tuie afirmarea specificului national romdnesc. Temeiurile §i
natura patriotismului lui George Breazul, ca savant al muzi-
cii, ar putea fi astfel rezumate: credinta in valorile superioare
ale spiritualitatii poporului romdn ; certitudinea ca prin re-
venirea la ,,melodia patriei” creatia muzicala dobindeste un
timbru distinct in concertul popoarelor; studierea §i reactua-
lizarea datinilor §i obieceiurilor stravechi puse in slujba unui
ideal estetic; legatura orientarii national-patriotice a lui cu
alte tendinte din cultura noastra interbelica, de punere in va-
loare a spiritualitatii romdnesti in ceea ce are ea mai original
si inalt expresiv, demonstrarea muzicala a vechimii poporu-
lui roman, a originii sale daco-latine; rolul jucat de muzica
populara sau de inspiratie folclorica in inchegarea consti-
intei nationale, in momentele de avint patriotic ale natiunii;
inriurirea firii muzicale nationale asupra cintarii bizantine
si psaltice; aducerea in actualitate a traditiilor profesional-
componistice romanesti, ca puncte de sprijin pentru scoala
moderna de compozitie etc.

Opera si gindirea lui George Breazul au ceva din acea
maretie insufletitoare pe care i-o da identificarea acestuia cu
ideea nationald, slujita de el cu abnegatie si pasiune. Depar-

304



Simpozionul National «Petre Prancusi-

te de a fi numai ,,omul de biblioteca” aplecat asupra dome-
niului strict al cercetarii, George Breazul - temperament ar-
dent dar riguros - a desfasurat o vasta activitate de luptator
in ipostaza criticului, ca revers §i complement al savantului,
dimensiune indispensabila istoricului pentru ca gindirea sa
muzicologica sa nu piarda legatura cu ceea ce este viu. Prin-
tre modalitatile si metodele cronicarului se impun.: predilec-
tia pentru tonul polemic, izvorita din sinceritatea cu care isi
spune cuvintul asupra fenomenelor negative, nemenajind pe
nimeni, §i stilul viu §i colorat, pina la exprimarea pasionata
si violenta verbala, caracteristici comune si expunerilor is-
torice. In ipostaza pedagogului, concepea predarea muzicii
ca problema nationald, fiind precumpanitoare eforturile de a
face din muzica o forta insufletitoare, un mijloc de inriurire
educativa asupra colectivitatii.

Cunoasterea operei sale din rindurile de mai sus este
poate neindestulatoare sub aspectul curajului si apostolatu-
lui promovate de George Breazul. Ecoul peren al articolelor,
studiilor, eseurilor si initiativelor sale ramine in continuare
subiect de meditatie, de intrebari si posibile raspunsuri, care
se cer raportate §i la valoarea unui anume prototip uman,
angajat cu intreaga lui fiinga in epoca. Viitoarele si posibilele
raspunsuri vor completa imaginea celui ce afirma: ,,Dupad
acele strafulgerari de muzica straveche, pe care le desco-
perim pind in zilele noastre in constiinta romdneascd, stra-
batind veacuri de transformari s-a alcatuit cu vremea sufletul
muzical al poporului, autentic, caracteristic, marturie vie §i
concludenta asupra firii, asupra geniului, asupra aspiratiilor
noastre ...”" »
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Concluzii

Din nefericire, volumul, profund si cu rezonante mul-
tiple in istoria muzicii romanesti, dar si universale, Inchinat
sublimului muzicolog si folclorist, George Breazul, este sin-
gurul care 1 s-a dedicat! Din fericire, multe si foarte bune ne
apar scrierile inchinate lui Constantin Brailoiu si Dimitrie
Cuclin. Total neglijat este bizantinologul L. D. Petrescu, cre-
ator, fara de care, bizantinologia universald nu ar avea forma
de corp bine constituit.

Revenind la 6pusul lui Petre Brancusi, subliniez, urma-
toarele:

Volumul este realizat cu un inalt profesionalism! Bibli-
ografia cercetata este vasta.

Intalnim foarte multe teze personale ale autorului, mai
ales 1n capitolele «Imaginea valorica a folclorului». Petre
Brancusi reliefeaza faptul, in virtutea caruia, folclorul ro-
manesc sta la baza artei sonore culte din Romania, fiind un
foarte important punct de plecare, pentru to{i compozitorii
nostri, ncepand cu secolul romantismului, secolul al 19-lea.
In aceastd sectiune, Petre Brancusi il citeazi pe Mihail Jora,
iar cele sustinute de marele creator al generatiei enesciene ar
putea sta ca «motto», cuvinte, pline de intelepciune.

In aceasta privintd evidentiez cele afirmate la pagina

407:

«In sfirsit, Mihail Jora scria. ,, A contesta existenfa mu-
zicii noastre populare ar echivala cu declaratia ca nu avem o
limba romdneasca. Caci nu faptul ca muzica poporului nos-
tru a putut fi influentata de aceea a altor natiuni poate da
dreptul a se spune ca nu e originala, dupa cum nimanui nu-i
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trece prin gind sd declare ca graiul romdnesc n-are un speci-
fic, deoarece afara de cuvintele de origine latind, prin influ-
enta diferitelor rase care s-au perindat prin fara noastra, in-
trebuintam cuvinte de origine slava, turceasca sau greceascad
... Toti compozitorii nostri si-au facut studiile in strainatate,
apropiindu-si conceptia muzicala a indrumatorilor. Ei n-au
gasit inca in tara lor un teren stabil si o traditie ca in partile
unde si-au facut studiile, care au un trecut secular si unde
n-ai decit sa studiezi partiturile pentru a combina apoi §i a
perfectiona daca ai talent. Compozitorii nostri sint deci pusi
in situatia de a se lepada de tot ce au auzit pentru a crea un
nou gen romdnesc ... am speranta cd scoala romdaneasca va fi
in curind un fapt implinit prin tendinta compozitorilor nostri
de a scapa de influente strdine si a se apropia mai mult de
sufletul poporului nostru.” »

Pentru prima data, in istoria muzicologiei noastre, Petre
Brancusi ne expune tezele lui George Breazul, in legaturd cu
modurile, ritmurile si stransa corelatie dintre melos, game si
ritmuri. Si le comenteaza convingétor!

In acest sens citez paginile asociate folclorului, dar si
muzicii bizantine si gregoriene; In acest context trebuie apro-
fundate tezele de la paginile 120 - 126. Dar mai ales fragmen-
tul urmator:

«Desigur, stadiile fixate de George Breazul pot fi discu-
tate i, la nevoie, completate cu acele complexe interferente
izvorite din practicile muzicale. Concluziile insa ni se par
suficient de nuantate, neinchistate intr-o doctrina prestabilita
cu toate ca insugsi obiectul cercetarii vadeste tendinta spre
sistem, spre prescriptii severe §i totodata subtile. Cu fixarea
pentatonicii in stravechile straturi de cultura muzicala autoh-
tona ce supraviefuiesc pina azi, cu precizarea de mare in-
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semndtate ca ,,protocelula formativa” a pentatonismului este
terta micd, cercetatorul face trecerea la oligocordiile pre-
pentatonice anhemitonice. Pentatonicele, spunea el, nu sint
singurele elemente tonale care implinta radacinile muzicii
romdnesti adinc in trecut. Anterioare deci fazelor pentato-
nice sint stadiile prepentatonice. Pornind de la dialogul lui
Plutarch asupra muzicii antichitatii eline in care se foloseste
terminologia ,,stenohoria” si ,,oligocordia” §i, in opozitie
cu acesti termeni — ,,policordia”, George Breazul arata ca
elinii ,,au fdacut uz, in muzica lor, de stenohorii si oligohodii,
melodii de mica intindere, formate dintr-un redus material
fonic, din putine sunetey. De trecerea muzicii prin diferite
stadii evolutive se ocupa Robert Lach si istoricul englez John
Frederic Rowbotham (stadiul de un sunet, de doua sunete, de
trei sunete). Ipostazele lor au fost demonstrate pe baza unor
convingdtoare dovezi, oferite de stiinta muzicii comparate,
defolclorul muzical. »

Petre Brancusi subliniazd punctele de vedere ale lui
George Breazul expuse, ca istoric, iar sub acest aspect, capi-
tolul «Un istoric erudit» este foarte important. Mai cu seama
considerentele despre «Muzica traco - dacilor» sunt realizate
cu maiestria unui autentic cercetator al gloriosului nostru tre-
cut.

Petre Brancusi accentueaza ca, George Breazul nu s-a
izolat de «vuietul vulcanicy ... al contemporaneitatii ... , in
fragmentul «Un istoric al epocii saley.

Indriznesc a sustine ci, in acest volum sunt prezentate
primele considerente, profunde, despre compozitorii nostri
romantici, ajungandu-se pand la analizele, laconice, dar re-
marcabile ale generatiei enesciene si postenesciene.

Omagiul adus de George Breazul «Romaniei Mari»
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este granitic legat de trecutul de lupta al neamului nostru de
poeti si de cantareti. pentru a se obtine independenta nationa-
13 si pentru a se Inlatura nedreptatile sociale!

Iata cateva poezii populare, semnificative, pe care le-a
mentionat Petre Brancusi:

«Bata-i, doamne, pe ciocoi,
Cum ne bat si ei pe noi,
Mugur, mugurel... »

«A dat bunul Dumnezeu
Sa umble si plugul meu!

Sa trag brazda dracului
La usa bogatului.

O brazduta d-ale sfinte
Sa tie ciocoiul minte;

Mi-am vindut si camasioard,
Ca sa-mi cumpar sabioara.

Pluguletul meu nebun,
Cum te prefacusi in tun!
Vezi, asa mai pofi ara,
Sa ma scapi de angara.»

«Nu mai plinge Mariuta,
Vezi de lon si de casutad,
Si de bietele copile,
C-am ajuns in bune Zzile.
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Sa nu plingeti moartea mea,
Ca-i la tara piaza rea,

Uite, mergem sa aram,
Telina sa despicam,

Noi avem sa semanam,

Voi aveti sa ne urmati,
Insutit s secerati.

Nu plingeti, nu va-ntristati,
Domnul Tudor e cu noi,
Dumnezeu fie cu voi.»

«Frunza verde usturoi,
Tu n-ai lege, o ciocoi!

De te-as prinde in razboi,
Cu maciuca sa te moi,

Sa te moi, sa te jupoi;

Cd cu pielea de ciocoi

Am sa-mi fac opinca mea,
Ca Doamna lui Caragea,
Ce-si facu o malotea

Imblanita de pagin

Tot cu piele de roman.»

«Dati, pandurilor voinici,
Nu fiti la suflete mici;
Dati cu fiintele -mpuscati,
Din robie va scapati;
Dati cu puscile-n ciocoi,
Ca ei v-au mincat pe voi
Si v-au adus intr-o stare,
De sinteti lumii de jale. »
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«Frunza verde de molotru
Cind sosi Tudor la Motru
Ciocoit trecura Oltu

Si se-necara cu totu. »

«Pin-a fost Hora imparat,
Domnii nu s-au descaltat,
Nici in pat nu s-au culcat,
Prinz la masa n-au mincat

Hora bea la crisma in deal, Fug toti domnii din Ardeal;
Hora bea la Fagadau,
Fug toti domnii fara hinteu.»

Din discutiile avute cu profesorul George Breazul am
retinut urmatoarele:

- «Toti cei ce au fost impotriva «Roméaniei Mari», in
frunte cu Regele Carol I! - nu pot fi socotiti buni romani. il
consider un roman sublim pe regele Ferdinand, «intregito-
ruly, care, impreuna cu sotia sa, distinsa regind Maria au avut
un rol foarte mare, In ceea ce priveste conturarea evenimen-
tului istoric de la 1 decembrie 1918.

«Tine minte, Doru Popovici tratatul, plin de ticalosie,
«Ribentropp - Molotov» si «Diktatul de la Wiena» _ pot fi
considerate accidente condamnabile, dar, in nici un caz, rea-
litati definitive ...»

M-a emotionat recitarea sa — plind de forta expresiva —
a genialei poezii «Doinay, generatd de cel nemurit de popor:
Stantul Mihai Eminescu....
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George Breazul avea o voce de o nobild muzicalitate...

Nu existd pagind din volumul lui Petre Brancusi, in
care, etica sa, sa nu fie invaluitd n eufonia, de o «lumina
torentialdy, a patriotismului sau ardent. Petre Brancusi a fost
si ramane muzicologul nationalist, in semnificatia sublima
a notiunii! Ideile lui semnifica, trecand dincolo de spatiu si
timp, un crez artistic si un raspuns, dur, dat fortei oculte, care
de la Marea Revolutie Franceza si-a propus, prin slugile ei,
scarboase, - unele, chiar din lumea muzicii romanesti! - sa
distruga statele nationale, economiile acestora si, nu in ulti-
mul rand, distrugerea receptelor christice !!!

Petre Brancusi, - care m-a adus la Societatea Romana
de Radiodifuziune, alaturi de Mihai Moldovan, Theodor Dra-
gulescu, Luminita Vartolomei, Daniela Caraman Fotea si alti
romani, in anul 1968, dupa ce stalinistii din Conservatorul
«Ciprian Porumbescu», din Bucuresti, ne-au refuzat intrarea
in familia cadrelor didactice, printr-o frauda ticaloasa - ma re-
fer la «asa-zisul vot secrety, - a unor tineri muzicieni ca Octa-

vian Nemescu, Gheorghe Firca si subsemnatul. Desi Gheor-
ghe Firca si cu mine am fost distinsi cu «Premiul Academiei
Romaney.,.Actiunea lui Petre Brancusi - pe atunci redactor
sef al prestigioasei institutii - s-a inscris in actiunile de de-
stalinizare a radiodifuziunii si de introducerea In ample emi-
siuni, pentru prima data in istoria marelui focar de cultura, a
adeviratei muzicologii! Aceasta teza a fost sustinuta - ardent
- de marele Mihail Jora, intr-o discutie cu Stefan Niculescu

si subsemnatul.

Petre Brancusi a fost si ramane marele erou al destali-
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nizarii institutiei ulcerata grav, de stalinisti, intre 1950-1990.

Am avut cu dansul si discutii rodnice, dar si altele, foar-
te dure... Precizez insa, ca, a doua zi ne-am impacat, ca buni
romani crestini. N-am sa-i uit cuvintele: «Vino, Doru Popo-
vici, s ne Tmpacam si sa vedem ce-i de facut? »

In zilele noastre, «razboiul romino-roman» este in pli-

nd desfasurare, aducdndu-mi aminte de un fragment din ras-

colitorul volum «Limite» al minunatului scriitor nationalist,
Dan Botta

«Congtiinta istorica a poporului roman se identifica la
inceput cu congtiinta thracica.

Popor de pastori aciuat in nenumarate cuiburi de mun-
te, din Carpatii nordici pana in Pind, cunoscand acolo, in
spatiile pline de geniul muntilor, intre asprimile pietrei, in
bataia marilor vanturi, viata ca o lupta si ca un sir dureros
de incercari, thracii si-au faurit cel mai eroic suflet din cdte
a cunoscut antichitatea.

In marile evenimente ale naturii, ei au descifrat, din
toti barbarii lumii, unicitatea §i solidaritatea lumii. Prezenta
in lumea intreaga a unui singur zeu, pe care popoarele lor
[-au numit cu nume diferite: Zamolxis sau Gebeleizis sau Za-
bazios.

Acest popor al thracilor, pe care viata sa pastorala de
continud ratdacire il supunea unei osmoze continue, fireste §i
cu natiunile de origine celtica sau hellenica, in prezenta pe
vastul teritoriu pe care l-am desemnat, era impartit insa dupa
locul de munte, dupa cuibul de care depindea, in asa-zise
nenumarate ,,popoare’”.
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Transhumanta lor, conceptia lor de libertate pastora-
la nu le permitea sa fundeze un stat, o natiune, in acceptia
moderna. A fost acesta un blestem, partea de damnatie, de
pedeapsa cu care a fost incercat acest popor daruit cu atdtea
daruri. Herodot insusi remarcase aceasta: ,Daca ar avea un
singur Domn, si ar fi unifi intre ddngii, ar fi de neinvins si, asa
cred eu, cei mai puternici dintre toate popoarele...” »
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EPILOG:

In memoria muzicologilor George Breazul
si Petre Brancusi

»Nu-i umiliti pe poeti”

in ,,Era Coca — Cola” ,

Poetii sunt umiliti,

Versurile lor nu sunt retribuite material

Asa cum ar merita sa fie retribuite.

Si, de aceea,

Cu totii o duc foarte greu, in timp ce marii baroni,
Isi cladesc palate,

Beau aromate vinuri

Din tarile unui sud fierbinte
Si se hranesc cu vanaturi fine,
Iar la casele lor

Chiar si maturi le sunt aurite.

Incerc, in emisiunile mele radiofonice
Sa-i popularizez pe acei poeti
Nedreptatiti de un crud destin
Si sa-i recomand
Autenticilor compozitori de lieduri,
Amintindu-mi
De sensul cuvintelor simbol
Ale fostului meu amic - Nichita Stanescu
Dupa care,
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Muzica si poezia

S-au ndscut impreuna

Si s-au despartit

Casase

Reintalneasca;

Dar in eternitate,

Cine mai stie cine a fost

Primul ministru al Frantei?

Dar stie cine au fost in acel timp,

Hector Berlioz, Victor Hugo si rascolitorul Balzac,

De la care creatorul Simfoniei fantastice
A imprumutat un palton,

Ca sa se duca-n Rusia tarista

Sa concerteze.

Acolo unde, ca si-n Germania,

A avut mult, foarte mult succes,

in timp ce-n Patria sa, mult adorata,

A fost socotit un mediocru,

Departe ... vai ... foarte departe

De mult omagiatul Meyerbeer

O ... poeti din era Coca - Cola,

Adanciti cele consemnate

De minunatul poet si eseist
Nedreptatitul Dan Botta -

Cel care ne-a lasat mostenire
Un misgcator eseu,

Din care, eu, imnograf bizantin,
Retin semnificativul fragment:

316



Simpozionul National «Petre Prancusi-

«Suntem fiii celui mai trist dintre secole,
Un imens crepuscul adie asupra-ne.
Ne inclindm cu o blanda resemnare
Spre pamant.

Suntem robiti pdmantului,

Robiti pdmantului ...

Economicul! Acesta e mult Laudatul
Mister

Al mizeriei noastre,

Al decaderii noastre morale:
Primatul economicului!

Aceasta e lozinca zilei de azi.

A tragicei zile pe care

O induram ...

Ce ratacire ne poate face

Sa luam ultima,

Cea mai palida dintre

Fetele raului,

Dintre expresiile decaderii

Drept cauza lui ?

Cauza acestei mari depresiuni
Cu multiple aspecte este,
Incontestabil, morala.

Pierim din cauza abjectiei
Care ne-a cuprins.

Pierim fiindca ne inclinam
Spre glie, fiindecd am uitat, Acolo sus, 1n ceruri,
Principiile frumusetii,
Formele atitudinii morale.
Suntem incapabili
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Sa ne salvam sufletul.

Un avant spre cer,

O unda din aerul muntilor,
O flacara, sa ne cuprinda.
Nu putem inalta fruntea,
Daca sufletul ne e inert,
Daca gandul ne este fara
Aripi.»
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